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HNPEATOBOP

Hoqumyeaﬂu KoJlewKu u Konecu,

lonemo 3am0BOJICTBO MM € Ja TO TpeTcTaBaM YETBPTHOT Opoj Ha
Mel'yHapO/IHOTO CIIHMCAaHWE 3a JIMHTBUCTHUYKHM, KHWKEBHHM M KYJITYPOJIOIIKH
HUCTpaxyBama ,Ilamummcect koe Oemre KpeupaHo 3a Ja 00e30ean MecTo 3a
Kojerute of YHuBeps3uteror ,loue [lemues®, Iltun, u Apyrn yHHBEP3UTETH
Bo MakeqoHWja W TOIIMPOKO Ja TW NyONHMKyBaaT pe3yATaTUTe Of CBojaTa
HayyHa paboTa BO objacTa Ha JIMHTBHCTHKATa, KHIKEBHOCTA, METOAMKATa M
KyATyposorujara. Mlako oBa e caMo BTOpa roinHa oji IOCTOCHETO Ha CITUCAHUETO,
TOa ycIea Jia To MpUBJIeYe BHUMAaHUETO HA MHOTY aBTOPH U YUTATENH O] LEIHOT
CBET.

Hllamumrcect € BHCTHHCKO MEyHapoOIHO CHHCAaHHE OJ HajMajKy TpH
npuunHy. [IpBo, ce mpudakaar TpyaoBH Ha CETyM ja3UIIM: MAaKeJOHCKH, aHTJIUCKH,
UTaJMjaHCKH, (QPaHIyCKH, TEPMAHCKU, PyCKH M Typcku. Bropo, YpemyBaukuot
on00p e cocraBeH of 30 ypeaHUIIM, CUTE YHUBEP3UTETCKH Tpodecopu, on 17
3eMju He caMo o EBpoma TyKy M O JApYTW JIEJIOBH Ha CBETOT. TpeTo, TpuTe
npeTxoaHu OpoeBH Ha ,llamummcect™ coapikaT TPYAOBH OJf aBTOPU Ol MHOTY
pa3NuYHM 3eMjH KOM MpPUIOHECYyBaaT 3a Pa3HOJIMKOCTa Ha HWCTpaKyBarmara,
TEOPETCKUTE TEePCIeKTUBU W mieaumTara. OBoj Opoj ro ciaeau UCTUOT TPEH[,
ounejku coapxu 21 Tpyn ox aBropu ox Makenonmja (Cernana JakMMoBCKa,
Cemuna bexup, Mapuja Jleontuk, Cnasuo Kosuiocku, Panko MiajgeHocku,
Hange Credanoscka, MBona Crojanoscka, Crojandye Kocrtos, Ilerap Hamuues,
Exarepuna Hamuuesa, Buosnera J{lumoBa, Jlunjana JoBanoscka, Mapuja Kycescka,
Buonera Janymesa, Mapuja [proBa), Uranuja (Mapko Mazonenu, ['abpuene
OtoBuanu, Ana Credanoscka, [loBanu ['Banganu, Hukonera Jlenpu), XpBarcka
(Jlopena Jlazapuk), I[loncka (Arnemka Jyxsjax), ['epmanuja (Onuep Xepocr),
Kanana (Kpuctuna E. Kpamep) u Bperor na CrnonoBara Kocka (Konan Kodu
CunTop). OBa 60raTcTBO 01 HAYYHHU TPYAOBU CEKAKO NMPUIOHECYBA 32 pa3BUBAHEC
1 MIPOLINPYBakbE Ha eMIIMPUCKOTO U TEOPETCKOTO 3HACHE BO YUSTHPHUTE 00IAaCTH —
JIMHTBUCTHKA, JIUTEpaTypa, KyITypoIoTHja U METOHKA.

bu cakana na ja u3pazam Mojara HCKpeHa OJIarofapHOCT 3a IPUAOHECOT Of
aBTOPUTE Ha TPYIOBHTE BKIYYEHH BO OBOj Opoj Ha ,[lammmmcect™. YeTBpTHOT
0poj, KaKo U IPETXOIHUTE TPpU Opoja, He OcTaBaaT COMHEX JieKa ,,[ lanumMmcect™ ke
MPOAOJIKYU 1a UM HYAW HAa CBOUTE UYNTATEIN UHTEPECHU U NMPUBJIECUHU TPYIOBH U
JieKa ke TIPUBJIEKyBa Ce MMOBeKe U MTOBEKe NCTaKHATH aBTOPH KOM Ke NMPUI0HECYBaaT
3a KBAJIMTETOT Ha OBa CIHCAHHUE.

Huna /lackanoscxka, ypeonux ua ,, lanumncecm *
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FOREWORD
Dear colleagues,

It is my great pleasure to present the fourth issue of the international journal
for linguistic, litearary and cultural research Palimpsest which was created with
the aim of providing a venue for our colleagues from Goce Delcev University
and other universities in Macedonia and abroad to publish their work in the area
of linguistics, literary science, teaching methodology and culturology. Although
the journal is only in the second year of its existence, it has already attracted the
attention of many authors and readers from all over the world.

Palimpsest is a truly international journal for at least three reasons. First, it
accepts papers in seven languages: Macedonian, English, Italian, French, German,
Russian and Turkish. Second, the Editorial Board is composed of 30 editors who
are all university professors from 17 countries not only from Europe, but also from
other regions of the world. Third, the three previous issues of Palimpsest contain
papers from authors from many different countries which contribute to the diversity
of research studies, theoretical perspectives and viewpoints. The present issue
follows the same fashion as it contains 21 papers from authors from Macedonia
(Svetlana Jakimovska, Semina Bekir, Marija Leontik, Slavcho Koviloski, Ranko
Mladenoski, Danche Stefanovska, Ivona Stoyanovska, Stojanche Kostov, Petar
Namicev, Ekaterina Namiceva, Violeta Dimova, Liljana Jovanovska, Marija
Kusevska, Violeta Janusheva, Marija Grkova), Italy (Marco Mazzoleni, Gabriele
Ottoviani, Ana Stefanovska, Giovanni Gualdani, Nicoletta Lepri), Croatia
(Lorena Lazari¢), Poland (Agnieszka Jozwiak), Germany (Oliver Herbst), Canada
(Christina E. Kramer) and the Ivory Coast (Konan Koffi Syntor). This wealth of
scientific papers certainly contributes to developing and broadening the emirical
and theoretical knowledge in the four areas - linguistics, literature, culturology
and teaching methodology.

I would like to express my sincere appreciation of the contributions made by
the authors of the papers included in this issue of Palimpsest. The fourth issue, like
the previous three issues, leaves little doubt that Palimpsest will continue to offer
its readers interesting and engaging papers and that it will attract more and more
prominent authors that will contribute to the quality of the journal.

Nina Daskalovska, editor of Palimpsest
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UDC: 811.163.3°276.6
811.133.1°276.6

Article scientifique
Original research paper

ANALYSE COMPARATIVE DE L’ETYMOLOGIE DES TERMES
ORTHODOXES MACEDONIENS ET FRANCAIS

Svetlana Jakimovska
Université « Goce Delcev », Macédoine
svetlana.jakimovska@ugd.edu.mk

Résumé : L’objectif de cet article est de donner un apergu étymologique des termes
orthodoxes macédoniens et frangais qui pourrait tre trés utile lors de la traduction des textes
religieux.

En fait, méme si I’étymologie des termes orthodoxes est trés diversifiée dans les
deux langues, on note une coincidence remarquable dans la forme des termes provenant du
grec, du latin, de I’hébreu et de I’italien facilitant considérablement le travail du traducteur.
La spécificité de la terminologie orthodoxe macédonienne réside dans sa richesse en termes
du vieux slavon d’église tandis que leur nombre est trés limité dans la langue francaise. Pour
désigner certains concepts typiques orthodoxes, le frangais recourt aux emprunts, le plus
souvent grecs et russes, mais aussi a la généralisation ou a la description.

En utilisant ’analyse comparative en tant qu’un outil méthodologique, I’article
s’efforce a démontrer les possibles choix du traducteur confronté¢ a I’enjeu de traduire un
texte orthodoxe, mais aussi & indiquer les possibles gains ou pertes liés a des choix
différentes.

Mots-clés : terminologie orthodoxe, étymologie, traduction, le frangais, le
macédonien.

Introduction

L’histoire de la traduction et I’histoire de la traductologie en Europe sont
étroitement liées a la tradition chrétienne. Il suffit de mentionner la traduction des
écritures saintes et surtout de la Bible, suivie de nombreux débats quant a la fidélité
a la parole de Dieu pour s’en rendre compte. La traduction de la Bible dans une
langue €tait souvent un point tournant dans 1’histoire de cette langue devenue digne
d’exprimer la parole de Dieu.

Le lien entre la traduction et la tradition chrétienne est aussi a chercher
dans certains mythes bibliques. C’est d’abord, le mythe de la Tour babylonienne a
laquelle s’associe le début de la traduction. Selon ce mythe la traduction est notre
punition, notre damnation pour le péché, pour 1’orgueil de nos aieuls. Un autre
mythe biblique 1ié 4 la traduction est celui de la traduction de la Bible des Septante'

! Sur les mythes bibliques concernant la traduction voir Guidére, 2016, p. 20.
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Svetlana JAKIMOVSKA

qui reléve d’une question typique de I’histoire de la traduction — la question de
I’équivalence.

Les traducteurs ayant entrepris la traduction des textes religieux se sont
rendu compte que les défis de traduction de ces textes sont polyvalents, ils sont de
caractere différent. Outre 1’écart entre les langues c’est le caractére méme des textes
religieux, leur sens, car ces textes embrassent le message de Dieu auquel le public
cible est particulicrement sensible. Finalement, une caractéristique inhérente a tous
les textes chrétiens, c’est I’emploi des termes archaiques qui, selon David Cristal,’
assurent la continuité et la consistance.

Malgré les difficultés auxquelles fait face le traducteur des textes
orthodoxes il faut aussi souligner que certains aspects de ce domaine facilitent la
traduction du et vers le frangais. D’abord, c’est le fait que I’orthodoxie et le
catholicisme partagent une base commune —le christianisme et la Bible en tant que
texte-clé sur lequel est fondée la doctrine religieuse. Les termes strictement
orthodoxes ne se référent tellement a la doctrine, mais plutot a la pratique de la foi,
c’est-a-dire aux vétements, aux objets utilisés lors des liturgies, a la maniere dont la
liturgie est effectuée etc. Ensuite c’est la distance géographique relativement faible
entre la France et la Macédoine, permettant aux représentants des deux cultures de
partager des concepts similaires ou assez proches. Finalement, c’est aussi la
disponibilité des informations grace a la technologie contemporaine qui permet un
acces rapide et facile a toutes sortes d’informations, en langues différentes.

Avant de procéder a une analyse terminologique et traductologique des
textes orthodoxes, s’impose la question du besoin, de la nécessité a effectuer de
telles analyses. Dans ce sens, il faut souligner le fait que, méme si la société
frangaise est connue comme une société ou la tradition catholique prédomine,
I’orthodoxie s’est aussi implantée depuis longtemps sur le sol francais. En fait,
I’émergence de I’orthodoxie en France coincide avec I’installation des immigrants
russes apres la révolution d’Octobre et la mise en place de I’Institut de théologie
orthodoxe « Saint Serge » a Paris en 1925. A cette époque, les immigrants grecs
d’Asie Mineure se sont aussi installés en France. Il faut aussi mentionner les
émigrants des Balkans surtout nombreux en France dans les années quatre-vingt-dix
du siecle précédent. Par conséquent, la réalité orthodoxe est depuis un certain temps
exprimée et elle s’exprime encore aujourd’hui en frangais. Le besoin donc de
traduire des textes orthodoxes du frangais en macédonien et vice-versa vient de la
pratique de la religion orthodoxe par les générations plus jeunes des émigrants, mais
aussi il est di au fait que les écrivains contemporains macédoniens utilisent de plus
en plus les mots d’origine du slavon d’église et que leurs ceuvres se traduisent de
plus en plus en frangais.’

Le corpus principal sur lequel est effectuée ’analyse est le Bulletin
terminologique de la théologie rédigé par Takovski, mais nous avons aussi consulté

2 Son article Whatever happened to theolinguistic? disponible sur www.daviderystal.com parle de la
théolinguistique comme une branche particuliére de la linguistique s’occupant de la forme et des
fonction de la langue religieuse.

? Sur I'usage des termes du slavon d’église par les auteurs contemporains et leur traduction en frangais
voir Jakimovska, 2016.
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le Dictionnaire russe - francais des termes en usage dans 1’Eglise russe de Martine
Roty et le Dictionnaire slavon-frangais de Deschler.

Etant donné la difficulté de ’entreprise de traduction d’un texte religieux,
I’objectif de cet article sera de construire un pont terminologique dont les deux
cotés seront d’abord les deux langues, le frangais et le macédonien. Pourtant,
I’analyse terminologique découvrira les cotés des autres langues et des autres
cultures et elle s’inclinera sur les racines méme de la civilisation humaine.

En ce qui concerne le besoin de batir un tel pont, il faut toujours prendre en
considération le moment actuel ou nous vivons, le moment de I’ouverture des
nations, des religions et des cultures. Dans ce sens la pensée théologique
macédonienne et la pensée orthodoxe orientale en général peuvent s’enrichir de ce
centre orthodoxe oriental, mais aussi elles pourraient s’ouvrir vers lui et donner leur
contribution.

Termes orthodoxes macédoniens et francais d’origine grecque

Compte tenu du fait que les textes du Nouveau Testament sont écrits en
grec, on retrouve souvent en macédonien et en francais des termes d’origine
grecque, mais aussi des termes qui ont entiérement conservé la forme grecque et se
sont seulement adaptés au systéme frangais ou macédonien.

Dans le premier groupe sont réunis les termes d’origine grecque qui sont
bien enracinés dans les deux langues et dont ’'usage n’est pas per¢u comme rare ou
étrange. Ce sont des termes comme: évangile, canon,” apocalypse, liturgie, dogme,
hérésie, psaume, icone, etc. qui ont des équivalents macédoniens correspondants:
esaneenue, KAHOH, ANOKANUNCA, TUMYPIUjd, 002Md, epec, NCAIM, UKOHA.

Sont per¢us comme inhabituels certains termes d’origine grecque, non
seulement en raison de leur forme, mais aussi parce qu’ils sont trés spécialisé€s,
c’est-a-dire, leur signification n’est connue qu’aux professionnels de ce domaine. Il
y a un haut degré de correspondance entre les termes macédoniens et frangais de ce
groupe: Kepuecma, OOKCOIO2Uja, XUNocmasda, mponap, napys3ujda, ucuxazam ou
kérigme, doxologie, hypostase, tropaire, parousie, hésychasme.

Il arrive souvent que les termes orthodoxes francais sont d’origine grecque
tandis que leurs équivalents macédoniens sont des termes provenant du slavon
d’église. Cela se référe notamment aux termes composés, car les termes composés
du slavon d’église sont souvent calqués sur des modeles grecs. Par conséquent, les
termes des deux langues portent une spécifique nuance archaique. Ainsi, le nom de
la féte Pentecote provient de I’ancien grec et signifie « le cinquantiéme jour » tandis
que les macédoniens utilisent le terme [Tedecemnuya. Au terme théologie d’origine
grecque (Ogoloyia de @edc-Dieu) correspond le terme macédonien meosnozuja, mais
aussi le calque slave 6ococrosue. Méme le terme npasociasue (orthodoxie) est un
calque du terme grec dpBodocio signifiant littéralement « réflexion correcte »,
« enseignement correcte » « célébration correcte ». Le terme macédonien est

* De nombreux termes cités dans cet articles sont polysémiques ¢’est-a-dire ils disposent de plusieurs
sens, soit dans la langue générale, soit dans de différentes langues spécialisées. L’article portant sur le
domaine spécialisé de 1’orthodoxie, nous ne prenons en considération que le sens de ces termes dans ce
domaine concret. Sur la polysémie des termes orthodoxes voir : Jakimovska (2015).
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directement calqué sur la forme grecque tandis que le terme francais est adapté au
systéme de la langue frangaise sans traduction. En outre, le terme frangais, a cause
de son origine, refléte plutot ’aspect de la réflexion, tandis que la deuxiéme partie
du terme macédonien se référe plutét a la célébration. De méme, le terme
yyoomeopey, utilis€é comme épithéte de certains saints, est en fait un calque du mot
grec thaumatourgos retenue en frangais comme thaumaturge. Outre le terme
thaumaturge il existe en francais le terme guérisseur qui peut aussi €tre utilisé
comme équivalent du terme macédonien ucyearumen car les deux termes connotent
la guérison miraculeuse. La dénomination de I’une des ceuvres les plus connues de
I’orthodoxie, le recueil des textes des péres d’église retient en frangais la forme
grecque Philocalie, tandis qu’en macédonien le nom est calqué en Joopomosyoue.
Ce calque par la forme complexe et par le suffixe traduit une nuance archaique et
poétique. On peut aussi citer a titre d’exemple le terme Croso (avec une lettre
majuscule) et en frangais le terme grec Logos® pour désigner la parole de Dieu. On
retrouve méme des expressions qui suivent ce parallélisme étymologique. C’est le
cas de I’expression I'ocnoou nomunyj ! fréquemment utilisée lors des liturgies. Dans
la littérature orthodoxe frangaise cette expression se retrouve soit traduite en
frangais contemporain Dieu, aie piti¢ de nous! soit dans la forme grecque originale
Kyrie eleison!

Si on analyse les termes orthodoxes macédoniens et frangais du point de
vue traductologique on s’apergoit qu’il y a un haut degré d’équivalence. En effet,
ces termes ont conservé soit la forme grecque, soit le terme francais est fondé sur le
grec et le terme macédonien représente son calque. Puis, on peut conclure que les
termes macédoniens et les termes frangais partagent la nuance archaique transférée
en frangais par I’origine grecque et en macédonien par 1’origine slavonne.

Termes de ’hébreu

Méme si la majorité des textes vétérotestamentaire sont €crits en hébreu, ou
en araméen, les mots dont les origines se trouvent dans ces deux langues sont rares.
C’est le cas du mot macédonien mecuja ou messie en frangais provenant du mot
hébreu m°¥» - mashia’h, de ’araméen meshi’ha Rmwn ou Al-Masih en arabe. Ce
terme désignait dans le judaisme une personne ointe par un prophéte de Dieu. Les
noms des étres saints xepysumu et cepagumu ou chérubins/ séraphins en francais
sont aussi d’origine hébraique.

Le mot amen qui marque la fin des prieres des chrétiens, des juifs et des
musulmans est aussi d’origine hébraique. En fait, le mot hébreu -  — 8Amén
signifiait « ainsi soit-il », «c’est vrai» ou «j’y crois». Ce mot est emprunté tel quel
en macédonien et en frangais. Pourtant en frangais, a la différence du macédonien, a
la fin des pricres on retrouve parfois la paraphrase frangaise ainsi soit-il.

Le mot anenyja /alléluia est une autre forme hébraique conservée a la fois
en francais et en macédonien. Il s’agit d’un mot utilisé en particulier dans la liturgie
entre Pdques et la PentecOte, provenant du mot hébreu: mm9hasignifiant «louer

5 Le terme Jlozoc (Logos) est aussi utilisé en macédonien parallélement au terme Crogo, surtout
lorsqu’on parle de la vie de Jésus Christ, étant considéré comme ’incarnation du Logos.
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Jéhovah ». De méme, le terme ocana / hosanna de ’hébreu est conservé en tant
que tel en macédonien et en francais. Il fait partie des priéres et signifie «sauve-
moi !» ou «donne-moi le salut ! ».

D’origine hébraique est le mot macédonien Casaom, I’un des noms de Dieu
qui se référe a son autorité sur I’armée des cieux. Dans la langue francaise on ne
retrouve pas le méme mot, mais dans le cadre de I’hymne Sanctus on emploie la
paraphrase «Dieu de I’univers ».

Il est donc évident que, les termes d’origine hébraique ne sont pas
nombreux dans la langue de ’orthodoxie. Pourtant, ils y sont présents et méme
récurrents. Il semble qu’en macédonien, ils sont souvent empruntés tels quels,
tandis qu’en francais, outre la forme originale, on a aussi des versions traduites.

L’origine latine des termes

En ce qui concerne la présence des termes d’origine latine en macédonien et
en frangais il est évident que ces termes sont beaucoup plus nombreux en frangais a
cause de D'origine latine du frangais en général. Pour cette raison, nous nous
concentrerons sur les termes d’origine latine en macédonien et sur les termes
frangais qui ont entiérement retenu la forme latine.

Les termes macédoniens orthodoxes d’origine latine sont rares et la racine
latine est généralement un calque du mot grec. En fait, les mots du latin, sont
souvent des termes qui entrent plus tard dans le christianisme - durant
I’intronisation du dogme ecclésiastique. Un tel terme, trés spécialisé, est le terme
KoHcybcmanyujannocm ou consubstantialité en francais. Ce terme est introduit par
les peres d’église pour désigner I’unité et 1’identité en substance du Fils et du Pére.

Il est particulierement intéressant d’analyser le terme latin filioque
représentant le point de division entre 1’Eglise catholique et 1’Eglise orthodoxe. Il
s’agit d’un débat si le Saint-Esprit procéde du Pére et du Fils, ou seulement du Pére.
Les théologiens occidentaux croyaient que le Fils procéde aussi du Pére et ils ont
ajouté dans le cadre du symbole de Nicée le mot latin filioque signifiant « et du
Fils ». Ce terme est conservé dans sa forme originale en frangais tandis qu’en
macédonien on retrouve la forme transcrite gunuoxge. Un exemple similaire est le
titre de I’hymne chrétienne Canxmyc / Sanctus dont la forme latine est conservée en
francais et en macédonien (bien sir transcrite en cyrillique).

En outre, la forme entiérement latine du terme locum tenens est retenue en
francais pour désigner 1’évéque qui remplace le défunt chef de I’Eglise jusqu’a
I’élection d’un autre évé€que. L’équivalent macédonien est le terme
mecmobwycmumen qui est complétement emprunté au slavon d’église. Le terme
muponomazanue, un terme complexe, composé de deux mots mupo (myrrhe) et
nomazanue (onction) a aussi des équivalents frangais d’origine latine oindre /
onction provenant des mots latins ungere / unctio.

L’influence de la langue italienne

Les termes d’origine italienne se référent a I’art. Tels sont les termes
@pecka / fresque et le terme mandopra/ mandorle. Le premier terme désigne un
type spécifique de peinture murale lorsque la peinture est appliquée sur le platre
frais « a fresco». Le deuxiéme terme marndopna/ mandorle provient de I’italien
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mandorla. Le sens primaire de ce terme est « amende», mais au cours du Moyen
age, par extension de sens, ce terme commence a désigner aussi « motif ornemental
en forme de grande amande ». C’est ce deuxiéme sens que le francais a repris et
aujourd’hui en frangais, ce terme désigne « le cadre ovale ressemblant a une
amende dans lequel on dessine les images des saints ».

Les emprunts russes

Comme tout domaine spécialisé, 1’orthodoxie aussi a des concepts qui lui
sont propres, c’est-a-dire qui sont propres aux milieux ou I’orthodoxie est pratiquée
et pour lesquels il n’y a pas d’équivalents dans les langues occidentales. 11 s’agit, en
fait, des termes qui ont un haut degré de spécialité et désignent des concepts tres
particulier se référant a certains objets ou pratiques proprement orthodoxes. Par
exemple, le terme jypoousu ou jypoouscmeo décrit I’'une des formes les plus
difficiles de 1’ascétisme ou de comportement non conventionnel dans le but
d’examiner les normes sociales, mais aussi de repenser et de cacher sa propre piété.
Le terme correspondant frangais est le terme fols-en-Christ, mais on utilise
parallélement le terme russe transcrit iourodivy, voire la forme au pluriel
iourodivye.

Un exemple similaire est celui du terme cmapey utilisé dans les textes
religieux pour désigner l’enseignant et le conseiller spirituel qui vit dans un
monastére orthodoxe. En absence d’un terme correspondant, on utilise en francais le
terme russe transcrit comme starets ou bien staretz. Est utilisée aussi la forme
féminine staritsa et méme la forme plurielle startsy. A la différence de 1’exemple
précédent, dans ce cas, il n’y a pas d’équivalent francais.

Enfin, il convient de noter que, dans certains cas, il faut avoir une
connaissance profonde du domaine pour effectuer la traduction correcte. Par
exemple, au terme macédonien Opojanuya correspond le terme frangais chapelet.
Cependant, le terme chapelet est un terme générique et couvre toutes sortes de
chapelets. On I’utilise habituellement pour désigner la corde de priére avec laquelle
on dit des priéres destinées a la Vierge Marie dans le monde catholique. Si,
cependant, il s’agit de la priere de Jésus, par exemple, dans ce cas-1a, le terme
chapelet n’est pas a utiliser parce que la corde de priere ne ressemble pas a la
catholique et elle n’a pas de grains ou de perles, mais il s’agit d’un chapelet
spécifique tissé avec des nceuds et qui est désigné par le terme russe tchotki ou le
terme francais descriptif chapelet byzantin.

Termes du slavon d’église

Les slaves connaissent bien 1’histoire de la traduction de la Bible par les
saints fréres Cyrile et Méthode. Les traces de cette traduction persistent encore
aujourd’hui car les différentes versions de la langue de traduction — les rédactions
sont encore en usage dans les églises orthodoxes. De sorte, les termes du slavon
d’église dominent dans le cadre de la terminologie orthodoxe orientale, en général.

Les termes du slavon d’église en macédonien se démarquent le plus souvent
par la terminaison spécifique—ue qui est aujourd’hui considérée comme archaique
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dans la langue contemporaine.® C’est le cas des termes: 6raconenue —beauté,
Gracouecmue-dévotion tandis que la terminaison —#ue’ qui a aussi ses origines dans
le vieux slave, est une forme archaique des noms verbaux: uckywenue-tentation,
nokajanue-repentance etc.

La coexistence des suffixes archaiques —ue et —nue avec les suffixes
productifs dans la langue contemporaine a amené a un enrichissement du
vocabulaire orthodoxe avec des synonymes sémantiques dont les terminaisons
différentes ne font qu’une distinction stylistique. Par exemple, les deux termes
boeocnysicenue-bozocnyscoa sont presque identiques, mais la terminaison —xue est
le porteur de la nuance archaique et poétique et limite 1’'usage aux contextes assez
restreints.

Les équivalents frangais des termes provenant du slavon d’église sont le
plus souvent des lexémes contemporains. Par exemple, au terme 6Oxraconenue
correspond le terme francais beauté, au terme eenuanue- marriage, au terme
nooobue — ressemblance au terme cmupenue- humilité. Un terme trés récurrent de
ce groupe, c’est le terme 6racooam traduit le plus souvent par le terme francais
grace. Le syntagme booicjama 6razooam se traduit donc, comme /a grdce de Dieu.
Dans le Dictionnaire frangais-macédonien en cherchant les équivalents du mot
grdce on retrouve Mulocm, HaKIOHOCM, npusulecuja, noMuIyéarse qui sont par leur
sens proches du mot grdce mais qui ne transférent pas la nuance stylistique
contenue dans le mot macédonien 6acodam.

Des exemples similaires sont nombreux : le syntagme ceemu omyu est
traduit en francgais les saints péres, mais le mot francais pére ne porte pas toutes les
connotations du terme macédonien omey, d’abord, car le terme macédonien est
archaique, et ensuite, car ce terme est employé dans des contextes religieux avec le
sens de « pére spirituel ». De méme, le Symbole de Nicée, un bref texte sublimant la
foi chrétienne, et établi lors du Concile de Nicée, dans les contextes orthodoxes
macédoniens est cité dans une version archaique du slavon d’église Cumeorom na
sepama.

On témoigne aussi de la perte de certaines caractéristiques stylistiques dans
le cas du mot cozepyanue qui signifie «la compréhension avec 1’esprit» et qui est
utilisé dans 1’Orthodoxie pour désigner un état d’esprit particulier dans lequel la
personne se rapproche de Dieu. Ce terme correspond au terme francgais
contemplation qui connote une certaine nuance poétique, mais pas dans la méme
mesure que le terme macédonien.

Un exemple similaire est celui des termes nodguoicHux, noOGUNCHUWMEBO
synonymes des termes ackem, ackemuzam. Bien qu’il s’agisse des synonymes, les
termes portent des nuances stylistiques différentes. Le terme acxem est d’origine

¢ Kiril Koneski (2003) parle de la terminaison -ue en tant qu’une terminaison archaique (p.47) en
faisant valoir qu’elle fait trés souvent partie des mots désignant des concepts abstraits (p.79).

7 K. Koneski (2003) parle aussi du suffixe —nue (p.40) en indiquant que les deux suffixes —ue et —nue
sont entrés dans la langue par I’intermédiaire de la littérature et qu’ils ne sont pas productifs dans la
langue contemporaine d’ou la tendance de leur remplacement par des suffixes productifs. Ce type des
noms verbaux est aussi mentionné par Koneski (1981) qui indique aussi le caractére abstrait des
concepts désignés par ces noms.
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grecque a la différence du terme noodsusicnux d’origine slave. Il posséde aussi une
certaine nuance particuliérement poétique qui n’est pas caractéristique pour le terme
grecque. Ces deux synonymes macédoniens n’ont qu’un équivalent francais, le
terme ascete. Cela veut dire que la traduction frangaise sera privée de ce que le
terme noodeschux connote et de I’impression que ce terme laisse sur le lecteur
macédonien. Le nom nodsuscnuwmeso qui désigne le processus a pour sa part deux
équivalents francais ascétisme (dont la racine est grecque) et la paraphrase lutte
spirituelle. Dans certains contextes le traducteur est obligé de choisir le deuxiéme
terme, mais pourtant, une partie de sens sera perdue dans la traduction car 1’effort
surnaturel de 1’ascéte n’est pas couvert par le terme /utte qui ne connote pas le
sacrifice de soi, le fait de surmonter ses propres forces.

Comme on I’a déja indiqué, les termes composés slaves sont souvent des
calques des termes composés grecs, comme c’est le cas du terme slave
senuxkomavenux dont 1’équivalent est le terme frangais mégalomartyr. En ce qui
concerne les termes macédoniens du slavon d’église et leurs équivalents francais
d’origine grecque il faut souligner que ces emprunts comblent parfois les lacunes
quant aux dénominations frangaises. Par exemple, les dénominations francaises
Mere de Dieu, Vierge, Notre Dame ne traduisent pas la signification de
bozopoouya - « celle qui a donné naissance a Dieu » et pour cette raison, dans les
milieux orthodoxes frangais on utilise I’emprunt russe Théotokos.®

En frangais, nous n’avons croisé qu’un seul terme dont les racines sont a
chercher dans le slavon d’église, c’est le terme moneben-moleben qui désigne une
liturgie effectuée pour un besoin particulier.

Conclusion

De I’analyse effectuée ci-dessus on peut tirer plusieurs conclusions.

D’abord, il s’agit d’un champ terminologique dont les termes ont une
étymologie diversifiée, ce qui peut avoir un impact direct sur le choix de
I’équivalent correspondent par le traducteur.

Dans ce sens, en ce qui concerne les termes originaires du grec, du latin, de
I’hébreu et de I’italien, il y a une coincidence remarquable, ce qui facilite le travail
du traducteur. De sorte, kepuema est kérigme, mecuja est messie, unuoxse -
filioque, etc.

En analysant les termes orthodoxes en frangais, on a pu se rendre compte
qu’il y a certaines formes percues comme particuliérement inhabituelles. Il s’agit
des noms désignant des concepts qui ne font pas partie de la tradition francaise, qui
n’ont pas été vus avant en France et pour lesquels on utilise des emprunts russes. 11
faut mettre ’accent sur le fait que ces formes ne sont pas adaptées au systeme de la
langue francaise, mais qu’elles suivent les régles propres a la langue russe. Ainsi, la
forme féminine du terme starets est staritsa, tandis que la forme plurielle est startsy
Ces formes suivent entierement les modeles grammaticaux de la langue russe. En
raison de la proximité linguistique entre le macédonien et le russe, dans Ia

§ Dumas (2009) voit dans cet emprunt une tendance vers I’individualisation de la terminologie
orthodoxe en frangais. Sur l'usage de I’emprunt Theotokos dans les liturgies (en anglais) voir :
Katchen (2008).
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terminologie orthodoxe macédonienne, ces termes ne sont pas pergus comme
inhabituels.

La plus grande différence entre la terminologie macédonienne et francaise
se réfere aux termes du slavon d’église dont abonde la langue macédonienne dans
ce domaine et dont le nombre est minimal en francais. Les termes du slavon d’église
portent une note archaique et poétique qui est parfois retenue lorsqu’il s’agit d’un
terme frangais d’origine grecque, mais aussi perdue dans les cas ou les équivalents
sont des termes du frangais contemporain. Par conséquent, le plus grand défi pour le
traducteur serait la traduction de ces termes avec toute la richesse stylistique dont ils
abondent.
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Comparative Analysis of French and Macedonian Orthodox Terms Etymology

Abstract: The objective of this article is to give a review of French and
Macedonian orthodox terms etymology that could be very useful when translating religious
texts.

The etymology of orthodox terms is diversified in the two languages, but there is
still a high level of coincidence concerning the Greek, Latin, Hebrew and Italian origin of
these terms that makes the translator’s work much easier. The particularity of the
Macedonian orthodox terminology are the numerous Old Church Slavonic terms while the
number of these terms is quite limited in French. In order to denominate some typical
orthodox concepts, borrowings are usually used in French, but the translations are also
enabled through generalization or description.

Using comparative analysis as a methodology the article strives to present the
possible translation choices, but also to present the positive and negative aspects of some
translations.

Key words: orthodx terminology, etymology, translation, French, Macedonian.
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TYPIHA3SMUTE BO MOE3UJATA HA PUCTO JIA3APOB
OJ1 1972 10 1990 TOTMHA

Cemuna bexup
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Amncrpakt: Pucto JlazapoB, ponen Ha 3 oktomMBpu 1949 rogmna Bo IlTwm, e
COBPEMEH MaKeIOHCKH IHcaTeN KOj BO CBOjaTa Ioe3nja yrnorpedysa OpojHH Typuusmu. Bo
OBOj TPYJ € HalpaBeHa eKCLepIIHja Ha TYPIU3MUTE BO Heroara noesuja ox 1972 no 1990
roguHa. TypuousmuTe ce NpHUKaXKaHH CO NpPUMEpH BO KOHTEKCT. Pucro JlazapoB co
ynoTtpebara Ha TypIH3MHTE BO CBOjaTa Ioe3Hja BiMjae BP3 ONCTAHOKOT HA TYPILHU3MHUTE BO
COBpEMEHATa MaKeJIOHCKA JIUTepaTypa.

Kayunu 300poBM: mypyusmu, HeympamiHu mypyusmu, CMUICKU 00erexCanu
mypyusmu.

1. Bogen

PeuHuKOT Ha MaKeJOHCKHOT ja3UK O BO KOHTAKT CO OAJIKAaHCKUTE ja3HIIH,
Merl'y KoM crnara ¥ TypCKUOT ja3uk. HaBiieseHuTe Typcku 300pOBH BO MaKEJOHCKHOT
ja3uK ce HapeKyBaaT TypUU3MHU. ['ojeM el NOTEeKHyBaaT OJ aparckuOT U O
MEPCUCKUOT ja3uK, HO CENaK BO MAaKEJOHCKUOT ja3UK THE HAjYECTO ce HABJIE3EHU CO
MOCPENICTBO Ha TYPCKUOT ja3WK. BO pEYHHUKOT Ha MAaKEJIOHCKHOT ja3HWK Ce
HaOpojysaar Haj 3000 Typrusmu. Jlen o HUB ce KapaKTepU3HpaaT cO HEYTPAIHO
3HaYeHe, a 00ap el ce KapaKTepU3UPaHU CTHIICKH.

JluteparypHoTO 0OTraTCTBO 3HAYMTENHO BIHMjae BpP3 OICTAHOKOT Ha
Typuusmure. Tue ro 30oraTyBaaT # YMETHHYKO-TUTEPATypHUOT U3pa3. HeMUHOBHO
€ Ja ce Kaxe JIeKa TypIH3MHTE, Kora ke ce ymorpebaT BO KOHTEKCT Ha HEKoja
Moe3Hja WK TIpo3a, JaBaat crnenupuieH CyNTHICH eeKT Kaj YNTATEITHUTE.

Toa Moxe nma ro coriiegaMe BO CaTUPUYHATA, XyMOPUCTHYHA, MO MAJKY
Ccy0jeKTHBHO JiUupcka moe3uja Ha Pucto Jla3apoB, K0j KakO COBpPEMEH MaKeIOHCKH
IUcaTe]l MyJIpo TH MCKOPUCTHII TYpUM3MHUTE. 3a TypLU3MHUTE BO HEroBaTa moesuja
I'eopru CrapaenoB Benu: ,,...Bo moeTckuoT jasuk Ha Pucro JlasapoB, BCYLIHOCT,
cTaHyBa 300p 3a MpeIHAMEpPHH JICKCHMYKU TPEIIKK (BO HAIIMOB CIy4aj TYPIH3MH
KOM 3By4YaT KaKO MMaHEHILHja Ha KHWKEBHUOT ja3HK), I0TOA 32 HEMOETCKHU ja3HYHU
KOHCTPYKIIMM 32 CO HHUB Ja C€ TOCTUTHE XYMOPEH M HPOHHMYEH eQeKT...”.
(http://www .ristolazarov.com). Co 0B0j Tpya ke ro MOTBpUME OBOj CTaB.

2. 7KMBOTOT M M0eTCKOTO TBOPelITBO HA PucTo Jlazapos
Pucto JlazapoB e poaen Ha 3 okroMBpu 1949 roauna Bo Lltun. Coeto
BHCOKO oOpa3oBaHue T0 3aBpmmi Ha Dunonomkuor ¢akynrer Bo Ckomje, Ha
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Karenpara 3a jy)KHOCIIOBEHCKAa KHUXXEBHOCT CO MaKEIOHCKH ja3uK. PaboTu Kako
HoBuHap. YiieH e Ha JlpymrTBOoTO Ha mHcarenu Ha Makenonuja ox 1972 roguna.
IIpercenaren e na Makenonckuor IIEH nenrap. JlJoOWTHUK € HA MHOTY Harpaau u
MpU3HAHUja.

[MuuryBa moes3uja, Tearapcka W IUTepaTypHa KpHTHKa U ece. Jlocera ru
nMa 00jaBeHO CJIEeIHUTE KHUTH Noe3uja: ,,HokHa nruna Bo napkot (1972), ,.Jana®
(1980), ,,I'pozen kuxot* (1983), ,,Kanku kucena suctuna™ (1985), ,.Jler(o) mpexy
okeanot™ (1988), ,,['opjan Bo [Jopjan® (1988), ,,Onponn, n3dop* (1988), ,,Touka Ha
Bpueme (1990), ,,On burona mojaos* (1993), ,,OnBajuanexuna“ (1993), ,,Cunjan
IITPKOT YIITe eaHaml ja obsneryBa Makenonuja“ (1995), ,Jase, uzdop* (1998),
HXepakme“ (1998), ,Komym60“ (2000), ,Tpojua 3a mnpedepanc” (2001),
»Onmomuyena“ (2003), ,Henanejua™ (2005), ,,Uexomex* (2006, 2007), ,,.Cpene*
(2008), ,,’KuBa pana, u360p* (2008), ,,Conor Ha koamara*“ (2009), ,,I30panu nena
Bo uerupu Toma“ (2009), ,Iloe3mja, wmzbop™ (2010), ,Kpesanka“ (2011),
»CutHouekopka“ (2012), ,,Jana/Jana“ (2013), ,,Ceermnangap® (2013), ,,I[Ipenku*
(2014), ,,.Bammupckoro® (2015), , IItuuu™ (2016) u ,,Mpak* (2016). Hexon of
HErOBUTE KHUTH C€ MPeBeIeHN Ha IIOBEKe eBPOIICKH ja3HIIH.

3. Typuusmure Bo noesujata Ha Pucro Jlazapos

Bo 0BOj Tpyn HampaBuUBME eKCLEpIIUja Ha TYpUHM3MHUTE BO IOe3HjaTa Ha
Pucto Jlazapos 1mito e ob6jaBena og 1972 no 1990 roauna. Bo Toj nepuox Jlazapos
HamuIIan ceqyMm KHUTH noe3uja. Toa ce: ,,HokHa ntuna Bo mapkot (1972), , Jana“
(1980), ,,I'pozen kukot* (1983), ,,Kanku kucena Buctuna“ (1985), ,,Jler(o) npeky
okeanot" (1988), ,,['opjan Bo dopjau‘ (1988) u ,,Touka Ha Bpuewe™ (1990). O HUB
»L opjan Bo Jlopjan‘ e moe3uja 3a jgena.

Bo cBojata moesuja Pucto JlazapoB ymorpeOyBan M HEyTpaqHU U CTHIICKH
o0eJIexaHu TYPLU3MU.

Pucro JlazapoB Bo cBojara moe3uja, objaBeHa onx 1972 no 1990 ronuna,
yHOTpeOmI roieM 0poj TYPLH3MH CO HEYTPAJHO 3HadYewe. HeyTpanHure TypHu3Mu
HajuecTo HeMaaT €KBUBAJEHT BO MAaKEIOHCKHMOT ja3UK U JIEHEC ce IPUMEHYBaaT co
UCTOTO 3Hayame. ClelHUBE TYpUHM3MH BO moe3ujata Ha Pucro JlazapoB ro mmaar
TAaKBOTO O0eliexje: bakrasa, oaxuwiuui, damju, 6apoe, 603a, dynap, Oypek, 2ajoa,
rybpe, 3ypaa, joeypm, kaiopmu, kampaH, kagpe, xageana, xages, kavamax, Kyua,
Kymuja, nebnebuja, maano, mepmep, Mywmyaid, nunep, cakcuja, capma, mamoypa,
menyepe, enep, yueapa, 4aoop, 4apoax, yekaw, dewma, wopan, wekep M ci. On
TOpEeHaBeACHUTE TYPLU3MHU CO HEYTPaIHO 3HaYambe, COorieyBaMe JieKa Toa ce Mpej
c¢ 300pOBH KOM O3HAYYBaaT MaTCPHjaTHH [IPESIMETH.

Bo KOHTEKCT ce NpMIOKEHM CTHXOBU KajJe ILITO ce YyNoTpeOyBaHH
HEYTpaJHUTE TYypUU3MH: ..M BO Oo3ama W Oaxknasume |/ W Ha naszapume BO
conyH...“ (,Mma mHOTy Komapuu®, 74); ,...aKO HE CH HHLHja KE OCTaBHII H
oaxwuw...” (,,Bukenn Bo poxuuor rpaxa’, 195); ,,...n 3a janujara co 3anpuika, 1 3a
JarHEmKoTO €O Oamju / oTTyKa no cmambon da TH e mecHara..” (,,Jerpoun.
HacmeBka onx maka“, 188); ,,...ce ckpmu 6apde / Ce napuoca mnecHara...
(,JJonymauk. LpHa nTuna Hag npHata myma“, 230); ,,...CreryBaBmMe BO IPa3HHOT
oyuap...”“ (,,bepnun, OyneBapotr Ha nunute”, 208); ,,...Cera Beke mecT rOIUHH BO
MCT rpaj / 3aeaHO mojaayBame Bo Oypexuunnuyama Bo Kucemna Boma / (Bo 1eno
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Cxomje oBnme mpaBaT Hajaobap 6ypex co cmaHak)...“ (,,JaHa kora mopacHa®, 46);
»--.-JaHa € Kepka Ha oOjanmuTe, NMHUIITH Kako pacumnaHa eaqjoa...” (,,Jana xora
nopacHa“, 46); ,,..MI0 TPOTOAPUTE MMa MHOTY IyOpe W pa3HO-pa3Ha THHIEK...*
(,]IpucturayBame Bo Bammuurron“, 176); ,,..Ta ceBe3leH ayBa BO Mpa3HO / BO
syprama 6e3 nucka...” (,Mery 1Ba KoMHnora o CyBu ciuBu", 256); ,....(0TH yTpa
0e3 6ypex, upH yeb, Oenu W ApyrU meuyuBa ce / TaxHw, / a u 0e3 xauamak, ce
pa3bupa) / n1a uma noreM Mieko u jozypm...“ (,,Toa My e majkata‘, 76); ,,...(a;1a00K0
opame HU3 Ka10pmume TOMJIOYEHU CO COHIE / - K€ CH HajJie Mapuyka U Ke Bpecka
on cpekal!)..” (,Jana kora e Ha paborHa akuuja“, 57); ,,...3amperneiaKa€a BO
kampanom Ha He00To..“ (,CMH MM Ipel NaMETHUKOT BO TPaACKUOT Hap BO
Ckomje®, 132); ,,..nuemn kage 6e3 wekep...“ (,Kaneranor 6e3 Opon 3ariiegaH BO
eszepckara mmp®, 105); ,,...B0 xageanama ce BOJAT pasroBOPH MO OJPKYBAKETO /
Ha cUHAMKanHaTta KoHpepeHnyja...“ (,,On MeMoapuTe Ha €IeH YyBap Ha MapKoT™,
18); ,,...CMPTHO paHET HOCOPOT BO Kaghezom Ha eqHOAUYHOCTA... (,,HemMok cpmba u
MOKpH cHU®, 259); ,....Kauen Ha TemeBm3uckara xyra...“ (,,bepnaun, OyneBapoT Ha
aunute*, 208); ,,...ATaBME KOH ¢pumusiom Ha MEKoJHATa KyTHja... (,,Cure maTumra
BojaT Bo Pum®, 78); ,,..Ke i mamar n nebaebuja on pa3HO-pa3HU TaONeTKH...*
(,Mctopuja nHa Oomecra®, 101); ,,Bo craporo makemoHcko maazo Bo [opHa
[lymaja...“ (,,Ctapeuor bopuc ITonmuxajnoB AHremnakoB BO CTapOTO MaKEJOHCKO
maano Bo [opna Ilymaja“, 161); ,,..[HTepHanuoaHamHata / u3neaHa BO Oein
mepmep... (,Paznen6a®, 110); ,,...cnujam mox myuimynama mMTo Ha JTUCUIUTE / UM
3a0paHu HOKHa ynorpeba Ha KOKOWIKHM / TaneKy ox kiybot Ha mucatenure...” (,0xn
MeMoapuTe Ha eleH 4yBap Ha mapkot™, 19); ,....cekoj meTok jaae rpaB co JyTH
nunepxu...” (Can ®paHuucko, rpaB co JyTd numepku™, 186); ,,...on HajOonmckara
ajieja IBEKapoT ja MCKOMAa TEeMHHUHATa / M ja cTaBU BoO cakcuja...” (,O1 MeMoapure
Ha eJIeH 4yBap Ha mapkot, 18); ,,...CH TH MHEB M HO3€Te, NU3€JI0B €HOUYIO0 capmu /
HU Kalka BHHO, a U yewmama BO JABOpoOT cekHaia..” (Ekcmnpec-npenopauyano
nucMo 10 Mapko Llenenkos®, 203); ,,...(lypu Ha KpajoT pa3ouapaHo ke mpu3Haerie
/ nexa ,,OrHHUIITE ¥ acolipa Ha JbyOOBHA mambypa, Ha Opak / a Taa € cepuo3Ha: He
caka HUINTO Ja IUTaHUpa cO / wawapoucanu TOETH, HOBUHAPU W MIIAJUHCKH
aKTUBHCTH)...“ (,,JaHa Kora mopacHa®, 47); ,,...JaHa He MOXellle Jja TpoHajIe wape 3a
Oenara / maTka MITO JOCTOMHCTBEHO TO ouekyBaie / (kako Hamoneon kaj Barep:io,
JeMeK: MIXKH Ja Th 0Oajam) / nB0o0OjOT co ¢uaero ama ,noapaBka™ / BO
packioneHoTo menyepe...“ (,,JJana xora jame jabonko“, 50); ,...Ha nenarta Ha
KUpWINIIA UM ja 4uTa OymaBata a30yka / M UM NIpaBH (enepuurba BO KOPU O]
ny6enuna... (,,Can ®@paHIUCKO, TpaB cO IyTH NUNEPKU, 186); ,,...M1a cO 3APYKEHH
cwm nanume yueapa...“ (,,Jana xora e Ha pabotHa aknuja“, 57); ,,...Kankn unanna
ce nm3raat no uadopume...” (,Anpun Bo Hosu Can“, 113); ,,...(HemMaM HUIITO
npotuB, / chakam: / Tpeba Aa ce 3auyBa HeOecHaTa epeena! / - Kako UKOHA / KAKO
MaHaCTUPCKH yapoak)...“ (,,JaHa kora e Bo Mmene®, 67); ,,...JaHa cu TO MepH KPBHHOT
NPUTUCOK / ce IUIAIlld HaMeCTO YeKaH WM CeKupa / Ja He ja yApPH Oamid BO
riasaral)...” (,,Jana kora crime*, 53); ,,...Mokpu uwopanu, cyBa cinama...” (,,Pacumana
cinaBuHa™, 83).

Bo moe3ujara na Pucto JlazapoB OCBeH HEyTpaJiHU TypHH3MH CE
3a0eNie)KyBaaT W CTHICKH OOeNe)kaHW TYpUUM3MH KOM M JaBaaT Ha Moe3ujara
skuBonuc. CTUIICKU 00eNekaHUTe TYPLUHU3MH BO MAaKEJOHCKUOT ja3UK BOOOMYAEHO
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MMaaT CBOj €KBUBaJEHT. Tue BiMjaaT Bp3 300raTyBambeTO HAa PEYHUYKHOT (HOHI.
Hasenenute Typuusmu, ynorpebeHu Bo moesujara Ha JlazapoB, I ©MaaT CIICIHHBE
E€KBUBAJICHTH BO MAaKEIOHCKHOT ja3uWK: abep / eecm, enac;, ademu / obuuau,
mpaouyuu; ajean / H}cugomHo, apam / npoxkiemcmaeo, 6asua / epaduna; 6axarHuya
/ mpodasHuya; 6acamayu / ckanuna;, Gamayu / 6rama; Oeaku / epojammo,
Mmodicebu, bopu / done; 6yoana / nemoxmy, enynax, 2ypbem / neuanba, damapu /
Hepsu, damaa / yoap, anonjexkcuja, oemex / boaxcem, snauu, Oywman / nenpujamer,
NpoOMueHUuK, enmewn / cocem; Komwiuja / coced; Kypmyau / cnacu, ocio6o00ysa,
majman / weea, noobus, nomcmes, MEMAUSU / IANCHU, MepOeseHlU / CKANd, HAMKOD
/ neuogeuen, now; ooaja / coba, neuyepe / nposopey; nepde / 3ageca, caoe / camo,
eduncmeeno, cunpup / eepuea; cokayu / yauyu, mase / ceedc; monyyu /
nomnemuyu; yape / cnac, 4uHap / jagop, wejmaru / ragoau n ci.

Cruiicku o0enekaHuTe TYPIU3MHU c€ YIOTPeOCHH BO CIICIHUTE CTUXOBH:
»-..I1a UTaM, €Be, 1a TH cTopam abep...“ (,,Exkcrnpec-npenopayano nucmo a0 Mapko
enenkos®, 203); ,,...cBamdouTe na cu ce mpaear co cute ademu...”“ (,Toa my e
Mmajkara®, 77); ,,...MOXeII KOJKY TH Ayllla caka Aa OWAem KWHT KOHT U ajgaH...“
(,,Ibyjopk, Bbyjopk, 30orym Amepuko®, 190); ,,...B0O BOCTaHMYKaTa 3paBHIA BO
Kpecuenckoro anue, / Bo Pasnomikute OyHu u ropHopymMajckute 3andanu...” (,,Co
I'eopru boxukoB cracaBMe Ha ueTupu 4aca A0 Buxper®, 169); ,,..IIpenaBHnuka
paka 6e3 cpam u apam...“ (,IIpoknera rurapo®, 91); ,,...Taka BenaT rpyna CTyJeHTH
BO 6aguama Ha pecTopaHoT...” (,,Bammurron, Bo [lopurtayn xuseat upamu®, 177);
»--a Cyl0a HeMaJlo, ce CKpWia BO Gakannuyama 3aj arojior... (,HempenBunena
cpenda co bome I'ajranue ox buroscko, nen skuBor cencku Momak™, 103); ,,..u
HAIIMHIIMTE MaK Ke 3aCTaHaT Ha MepMepHume bacamayu Ha KejoT / K& TU HaIOJIHAT
rymogume €O BOJa, K€ CH ja moazamujar ckpamara...” (,,Jerpoun. HacmeBka of

maka“, 188); ,..llama Bo Oamayume Ha BpemeTo...“ (,bojxoror. OOpau ox
Momuewe”, 228); ,,..I'panobujunre paketn / Hema jaa TH ja morojar / Oyikara BO
neBoto oko / beaku“ (,Meura“, 126); ,,..nm0 aABa naTu oxaM Ha Oepbep / (a

bepbepnuyume ce Taxkuu 0e3 TamOypu)...“ (,,Jana kora e Bo meHe", 67); ,,...1oIIrara
PENOBHO CH TO Hamjaka 6opuom Ha HENMOCTOeYKOoTo MuHaTo...“ (,,Jloc Anrenec.

besnomuuk na IlepmmuroBuor miomran”, 184); ,..Mu pede caMo JeKka CyM
oyoana...” (,,ApHo ama, He cakame“, 81); ,,.. KuaucyBaar Ha eypbem...” (,,banuna
Jlepuncka. Komynara Ha Hcumop Conyncku®, 214); ,,..My TOTCKOKHYyBaaT BO

Ooamapume | OGemocBerckuTe naru U jaru... (,,bannna Jlepuncka. Komrymata nHa
Ucunop Conyncku®, 214); ,,...Jana kora crime apyrapyBa co Ko3uTe / ce majmanu co
Kapn T'ycraB Jynr...“ (,JJana kora cmme®, 53); ,,...razgara omHanm eleH rojieM
npenapupan O0y¢d / demex, 3alITHTHUK Ha XOTenorT...“ (,,[IpucturnyBame BO
Bamwmnarron®, 176); ,,...Jana xora e B KHHO € dywman 3a CUTE 3aBOIHUIN...” (,,JaHa
Kora € B KuHO", 62); ,,...Hanpe/, KOH XajlleH]] XOTeIOT, enmel HaCPOTH XUIITOH...
(,,[IpucturayBame Bo Bammurron®, 175); ,,...TodHo e u Toa neka komwujama / nma
rojema Ijiata, amMma € MHOTY rpx u neben...” (,IIpemMuH Bo mapea BO racoBwTa

atmocdepa“, 246); ,,...Ce dyaaMm IITO YMHKUA Ja YMHAM / Jja Ce€ KYypmyiam O]
KaMeHOT BO OyOperor...“ (,,Bace Manue ro Gomu OyOperot”, 241); ,,...cu urpa
majman co T'yren6epr... (,Ilpen 3acnuBame®, 139); ,,...On memiusu TONTKH...
(,,Te conyBaB CHexaHna“, 146); ,,...(3a Pucto JlazapoB Hema mecTo BO Hej3MHATa

KOJICKIIMja JIOCHOHH, / TOj € cHUTHa puba, mara oJ MmepoegeHu, ce CIHKa BO /
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MPTOBEUKH KOBYE3W, Jlae¢ Kako MIapruiaHuHen)... (,,JaHa xora e mpexm orienano®,
48); ,,...a WM mpHU3HAjTE: MPEKy TJaBa BU € / 0] OBaa BEIITayKa CEPHUO3HOCT / U Of
nyreTo OKOJy Bac / KOM TojieKa ce TperBopaar Bo Hamxopu' (,UyBajre ja

BeApuHara®“, 265); ,,...Cam e Bo odajama Ha 300poT...“ (,,bojkoToT. OOpau ox
Mostueme, 228); ,,...dn Cemak, 3aMoJiijia ToTall / Ja To 3aTBopaT neuuepemo...
(,Kome Yamyne pacnpaBa 3a ymupaukata Ha 0aba my*, 235); ,,...a MHO3MHA,

Ooramu, U npaar, 6e3 cpam u nepde...“ (,,IlpucturayBame Bo Bammarron, 175);
»---3aCTaHyBa / O] TIOpTa Ha TopTa / U cade mpamysa...“ (,,[Ipamame 6e3 oarosop
Ha JojpaHckuTe TopemtuHU, 137); ,...A MyIIMYKH UMa MHOTYy — LEJl eleH
HemnperieneH cunyup...” (,,Mymunaku®, 199); ,,...B0 TEeMHUTE TEMHHIIH HA TECHHUTE
coxayu... (,,Oxpun, HaOp3uHa (areH BO 3eHWIaTa Ha JIeBOTO Oko“, 198); ,..m
HUKAKO J1a POoHajIe JIeK 3a CBOjOT mase umujac™ (,,JaHa kora e Ha jieryBame™, 55);
,...AIMa MeTeopu Ha monyyume...” (,,Jana xora e Ha cajmumre”, 61); ,,...JaHna He
MOJXKeIlle Jla MpoHaje uape 3a Oenarta / maTKa MTO TOCTOMHCTBEHO TO OYeKyBaiie /
(xako Hanoneon kaj Barepino, nemek: Mk fa tv 6ajam) / 18000joT co dumero ana
,IoZIpaBka™ / BO packiioneHoro menuepe...” (,Jana xora jame jabonko“, 50);
,--.BPEMETO TOTAIll 3aCTaHyBa M Tpae BEUHO, Kako wuwnapom...“ (,,JaHa kora e Ha
neryBame”, 54); ,,..KakBu wejmanu ce xpujat / 3ax 3asupaHuTe mposopou?...
(,,AnTe TlomOBCKH OATaTHYBa KOJIKY JIXKHIIM CyIla cOOMpa BO eleH OyHap oJ JBa
merpa“, 237) .

Heyrtpanaute u cTuiicku o0OenexaHuTe TYpPIH3MH, BO CBOUTE TIECHH, Pucto
JlazapoB 0OMYHO THM yHoTpeOMI BO eJHa BapujaHTa. VICKIy4OK ce HEKOU TYPIM3MH
KaKko WTO ce: 6apjax / bajpax u meeiemu / menem: ,..1'0 HOcaT Oapjaxom Ha
Hebuanunara...” (,['pagunara va moetot™, 96); ,,...JaHa e u upBeH u 3eneH 6ajpax /
BO O4HTE Ha MuUHepHTe...“ (,,JaHa Kora e Ha paboTHa aknuja“, 56); ,,...He momaraar
TyKa HUKAKBU MegleMuy aMOpPO3UYMHU U CIUYHHM MaTpakyku...” (,,Kprnenara cynouna
cM uMa cBoM 3akoHOMepHocTH, 260); ,...3a mezem Ha cpybata..” (,I'ane
Tonoposcku Ha ynunara Ununaencka®, 236).

[oronemuoT nenm o TypuM3MHTE BO ToesujaTa Ha Pucro JlasapoB ce
CpeTHyYBaaT BO €llHa TIeCHA, HO HEKOM MOXE Jla Ce BHJAT M BO MOBeke mecHH. Ha
MpUMep, TYPUU3IMUTE abpawiiuy, azean, uHaem U Ci. ce CpEeTHyBaaT caMoO BO €JiHa

necHa: ,,...JJomy BO pekata MpeHH abpauwiuu ce mpecrar... (,,KauyBajku ce Ha
Ucapor®, 197); ,,...A T0j, azean nenusan, Buay r1o...“ (,,Bace ManueB ro Gosn
O0yOperot*, 241); ,,...a MEHe Kako 3a uraem me mp3eire...” (,,CuTe maTuinTa BOAaT

Bo Pum“, 78). Jlomeka, mak, TYpIU3MHTE cemuja, 0amap W CI. C€ CPETHyBaaT BO
MoBeKke TMecHHU: ,,...L{pHa cemuja on npen Hoc cTpyHaTa T ja 3ema...” (,,['pagunHara
Ha 1moeToT, 96); ,,...n IPUCTAHOT Ha eemuume OJ NETCTBOTO...“ (,,MaHcapaaTta Ha
OajmonneBoto mazapue, 229); ,,..TW HCIpaka CBOUTE HAPEYHUIM Ha CIIyXOEHO
natyBatbe / Bo Ilpu Jlanka, a HHUBHHMTE cemuu OOMYHO 3aCKUTYBaaT BO
Maparackap...“ (,,Jana xora crime®, 53); ,,.../lamapume um conysaar...” (,,Ilotonara
remuja“, 124); ... KOJIKy Op30 OTUyKyBa TaKCUMETapoT / Ha HErOBUTE damapu...”
(,,Takcu(patu)cror Tame“, 154); ..My TOTCKOKHyBaaT BO OJdamapume /
OemocBerckuTe Jarm uw naru... (,bammmna Jlepmacka. Komrymara nwa Hcumop
ConyHcku®, 214).

Bo noesujata Ha JlazapoB cornemxyBame JeKa BO HEKOM NECHH, CaKajKH Ja
BMETHE CTHJICKA OOOCHOCT, TOj C€ CIYXEJI CO HCTO3HauYHW 300pOBM Kaje MITO
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€IHUOT € TypLu3aM, a IpyruoT € MakeJoHCKa Jekcema. Ha mpumep, Bo efHa necHa
Ce TMOCIY>KWJI CO TypUU3MOT COKaK, a BO ApYyra IeCHa CO HETOBHOT KOpENaT BO
MaKeJIOHCKHOT ja3uK  yauya: ,...BO TEMHHUTE TEMHHUIM Ha TECHHUTE COKAYU...
(., Oxpuzn, HaOp3uHa ¢aTeH BO 3eHHIATa Ha JeBOoTO OKo“, 198); ,....cBermure
MapIupaaT U BO KHJIWTE Ha CICMUOT TaH4ep / KOj MOTCKOKHYBA Ha yiuyama " ce
rymka co cBojoT 6acmym...“ (,,lby Opnenc. Mucucunu mupuno teue, 180). HUcr
IpUMep IMaMe U CO JISKCEMUTE weKepuurba — 60HO0HU, YuHap — jagop U Me20aH —
naiowmad. ... TH WCIpakaM W Tpoa PpOJIEHIEHCKH uiekepuuma...” (,,Excrpec-
npenopadano nucmo 1o Mapko [lenenkos®, 203); ,,...TaTo 1 mama riieqaar HHaKBU
CIMKY / a CHeMasio Beke Oonbonu xuku...” (,,[IoABMKHU CIUKU ¥ OOHOOHU KUKH™,
»lopjan Bo Jlopjan®“, 21); ,,...BpeMeTO Toram 3acTaHyBa W Tpae BEYHO, KaKO
yynapom...” (,,JaHa xora e Ha neryBame®, 54); ,,Ilonx cenkara Ha crapuor jagop...“
(,,1Iax, max — mobexyBa my3ukara Ha bax*“, ,,I'opjan Bo {opjan®, 16); ,,...HajmMuory
Ha Mez0anom uMma nemku... (,,[1lax, max — nobenysa my3ukara Ha bax“, ,['opjan
Bo [lopjau®, 16); ,,...BO U3BECHA CMHKCJIA CUTE HUE CE TPKaJlaMe KOH MEPIIMHTOBHOT
nrowmad...“ (,,Jl=oc Anrenec. be3goMHnk Ha mepmuHroBHOT TwiomTan’, 183). On
TOPEHU3NIOKEHHOT M300p Ha TypLHU3MHUTE BO moe3ujaTa Ha JlazapoB Moxe aa ce
3aKllydyd JeKa THe ja 30oraTyBaaT JIeKCHYKAaTa CHHOHMMHja U CE€ YMETHHYKH
MPUMCHETH.

4. 3akayuok

Pucrto JlazapoB Bo cBojara moesuja ox 1972 no 1990 roguHa ynorpedun
171 typumsam. OBHe TypUU3MH TW UMaar cielHuBe GopMmu: adpauwiiuu (< Typ.
npua. abras < apar.), abep / abepu (< Typ. uMm. haber < apar.), asanu (< TYyp. UM.
havan < mep.), ademu (< Typ. um. adet < apamn.), azean (< Typ. mpuz. azgm),
azoucan (< Typ. 1. az-), ajeéan (< Typ. uM. hayvan < apar.), amanem (< Typ. UM.
emanet < apar.), anue (< Typ. uM. han < miep.), apam (< typ. npun. haram < apamn.),
apamuu (< Typ. UM. harami < aparn.), apeamu (< Typ. uM. 1rgat < rpu.), apy (< Typ.
uM. < har¢ < apar.), aguon (< Typ. uMm. afyon < apar.), 6agua / 6asyu (< TYp. UM.
bahge < mep.), 6adujara (< Typ. npua. bedava < nep. — apar.), baxarnuya (< Typ.
uM. bakkal < apan.), 6axrasa (< typ. um. baklava), 6axwuw (< Typ. um. bahsis <
nep.), bamju (< Typ. uMm. bamya < apar.), 6apde / 6apourva (< Typ. uMm. bardak),
bapjax / 6apjax (< typ. um. bayrak), 6acamayu (< typ. um. basamak), 6amayu (<
Typ. uM. batak), Hex (< Typ. uM. bey), benesuxa (< typ. um. bilezik), 6eixu (< Typ.
npud. belki < aparm. -miep.), 6ema (< Typ. uM. beld < apar.), bepbep / 6epbepruya (<
Typ. uM. berber < mep.), 603a (< Typ. uM. boza), 6opu (< Typ. um. borg), 6ydara (<
Typ. npua. budala < apan.), 6yayx (< Typ. um. boliik), 6ynap (< Typ. um. pinar),
oypeuu (< Typ. uM. burgu), 6ypex (< Typ. um. borek), 6ypexyunnuya (< TYp. UM.
borekei), gepecuja (< Typ. npui. veresiye), gemsa (< Typ. uM. fetva < apan.), eajoa
(< Typ. um. gayda), eqjoauuja (< typ. uMm. gaydaci), cemuja (< TYp. UM. gemi),
eemupuu (< TYp. UM. gemici), eypbet (< Typ. uM. gurbet < apart.), oazea (< Typ. UM.
dalga), oanoucanu (< typ. ra. dal-), damapu (< Typ. um. damar), damra (< Typ. UM.
damla), demex (< Typ. Mmoa.ri. demek), donan (< Typ. um. dolap < aparm.), oywman
(< typ. um. diisman < nep.), respeue / eespeyu (< Typ. um. gevrek), repres (< Typ.
nM. gergef < mep. -apan.), ryope (< Typ. um. giibre < rpu.), rym / rymosu (< Typ. UM.
gligim < rpu.), enmen (< Typ. mpui. hepten), epeera ( Typ. um. hergele < mep.),
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sandanu (< Typ. uM. zindan < niep.), 36epbamu (< Typ. 1. berbat et-), 3ypra / 3ypau
(< Typ. HM. zurna < mep.), 3yprapuja (< TYp. UM. zurnaci), unaem / unaemu (< TYyp.
uM. inat < apart.), uy (< Typ. npui. hi¢ < nep.), jama (< Typ. uM. yama), joeypm (<
Typ. UM. yogurt), kajmax (< typ. uMm. kaymak), xazan (< typ. um. kalip < aparn.),
kanopmu (< typ. um. kaldirim), xapean (< Typ. um. kervan < mep.), xkacanu /
kacanun / xacannuya (< Typ. uM. kasap < apamn.), kampan (< typ. um. katran <
apan.), xage / kageana (< typ. uM. kahve < apan.), xagpeanpyuu (< TYp. UM.
kahveci), xages / ragesu(< typ. um. kafes < apamn.), kauamax (< Typ. UM.
kacamak), kenenyu (< Typ. um. kepenk), kepnuuu (< typ. um. kerpig), xurum (< Typ.
uM. kilim < mep.), xomwuja (< typ. um. komsu), komwyayx (< typ. um. komsuluk),
kpegem (< Typ. uM. kerevet < rpu.), kyra (< Typ. uM. kule < apan.), kypmyau (< Typ.
. kurtul-), kymuja (< Typ. um. kutu < rpu.), zebaeduja (< Typ. um. leblebi < mep.),
necen / neeenu (< Typ. uMm. legen < mep.), maanro (< Typ. uMm. mahalle < apar.),
majman / majmanu / nomajmanu (< Typ. TII. maytap geg-), megiemu / meaem (< Typ.
uM. merhem < apan.), meedan (< Typ. uM. meydan < apart.), memaugu (< Typ. UM.
nem < mep.), mepoeseru (< Typ. uM. merdiven < mep.), mepmep (< Typ. UM. mermer
< apar.), mywmyna (< Typ. uM. musmula < rpu.), Hamrkop (< Typ. npuj. nankor <
nep.), odaja (< typ. uM. oda), oua (< typ. um. hoca < nep.), nazap / nazapuwme /
nazapue (< Typ. uM. pazar < nep.), nazapyuxa (< Typ. UM. pazarcl), napue / napyoca
/ napuocysarve (< Typ. UM. par¢a < 1ep.), napamnapyoca (< Typ. Tl. paramparga et-
), namaupan (< TYp. uM. patlican < apar.), nawa (< Typ. UM. pasa), neiugar (< Typ.
um. pehlivan < mep.), nenyepe (< Typ. uM. pencere < nep.), nepoe (< Typ. uM. perde
<mep.), hunep / nunepxu (< Typ. UM. biber), paxuja (< Typ. uM. raki < apan.), caoe
(< typ. mpui. sadece), caxcuu / caxcuja (< Typ. uM. sakst), capma / capmu (< TYP.
uM. sarma), camap (< Typ. UM. satir < apar.), cempe (< Typ. M. setre < apam.),
cumumu (< Typ. UM. simit < apam.), cunyup (< Typ. UM. zincir < mep.), cupyum /
cupumka (< Typ. UM. sicim), coxayu (< Typ. uM. sokak < apar.), cpuu (< Typ. UM.
sir¢a), cyuyyu (< Typ. uM. sucuk), maze (< Typ. npun. taze < nep.), maman (< TYp.
uM. Tpu. tamam < apar.), mambypa / mambypu (< Typ. uM. tambur < apamn.),
manawn / mananu (< typ. uMm. davul < apan.), mapabu (< Typ. uM. taraba), mesea (<
Typ. uM. tezgah < mep.), menpepe (< Typ. UM. tencere < apar.), monyyu (< Typ. UM.
topuk), mopba (< typ. um. torba), mypbe (< Typ. um. tiirbe < apam.), xeban /
Kebanuuma (< typ. uMm. kebap < apan.), kebura (< Typ. uM. kebe), kemane (< Typ.
uM. keman < nep.), Kecenye (< Typ. uM. kese < mep.), kosme (< Typ. uM. kofte <
nep.), kymyp (< typ. uMm. kdmiir), penep / gpenepuurva (< typ. um. fener < rpu.),
Gurpanu (< typ. uM. fincan), gumun (< typ. um. fitil < apan.), gypua (< Typ. UM.
firm < rpu.), @gyprayuja (< typ. um. firmcei), gycman (< typ. um. fistan < rpu.),
yueapa / yueapu (< Typ. UM. sigara < mmas.), vadop (< Typ. um. ¢adir < nep.), uaj
(< Typ. uM. ¢ay < jam.), uazeuja (< Typ. UM. ¢algl), uanma (< Typ. UM. ¢anta), uape
(< Typ. um. gare < mep.), wapoax / yapoayu (< typ. uM. c¢ardak < mep. —apamn.),
yapuwagu (< Typ. uM. carsaf < mep.), vexan (< Typ. uM. ¢ekic), uverux / uenuunu /
yeauvapnuya (< typ. uM. g¢elik), uepeuue (< typ. um. gerge), vewma / wewimu (<
Typ. UM. ¢esme < mep.), vubyx (< typ. uM. ¢ubuk), yusmu (< Typ. um. ¢izme), yunap
(< Typ. uMm. ¢inar < niep.), wopan (< Typ. UM. ¢orap < mep.), wopba (< Typ. uM. ¢orba
< mep.), wouex (< Typ. uM. kdcek): ocHoBara € Typcka, HO 3HAUCHETO € Pa3InIHO,
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yynku (< Typ. cBp3. ¢linkii < mep.), yypyx (< Typ. npun. ¢liriik), yamyuja (< Typ. um.
camcl), yen / penue (< Typ. UM. cep < aparil.), pupu (< Typ. Opun. cici), wamuu /
wamueue (< Typ. mM. samil < apam.), wawapoucanu (< typ. mpun. saskin),
wejmanu (< Typ. UM. seytan < apan.), wekep / wexkepuuroa / wexepnu (< Typ. UM.
seker < mep.), wurnuk (< TYp. UM. sinik < rpu.), wuwe / wuwurea (< Typ. UM. gise <
nep.), wuwko (< Typ. npui. sisko).

On ropeHaBeeHOTO 3aKiydyBaMme neka Pucro JlazapoB Bo cBojaTa moesuja
YHOTPEOWST rojieM Jell OJ TYypUU3MHUTE BO COBPEMEHHOT MAaKEIOHCKH ja3HK.
JlazapoB ymoTpeOWI HeyTpallH! M CTUIICKH oOenexanu TypuusMu. Hajuecto tue ce
MMEHCKH 300pOBH, HO MOCTOjaT U HEKONKY riaronu. [1p. darducanu (< typ. ra. dal-
), demex (< Typ. Mo, ri1. demek), 36epbamu (< Typ. ri1. berbat et-), kypmyau (< Typ.
. kurtul-), majman / majmanu / nomajmanu (< Typ. TI. maytap ge¢-) u
napamnapuoca (< Typ. Ti. paramparg¢a et-). Hekon Typuu3mu ru ynorpedun camo
BO €JlHa TEeCHA, a JPYTW TaK BO TOBeKe NMECHU CO eJlHA HJIM J[BE BapujaHTh. Bo
noesujara Ha JlazapoB mapanenHo ce ymoTrpeOyBaaT TypPIHM3MUTE M HUBHHTE
€KBHBAJICHTH BO MaKEJIOHCKHOT ja3HK CO LITO C€ IMOTBPAYBAa HUBHATA YMETHUYKATA
MpUMeEHa.
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Goce Delcev University, Republic of Macedonia

Turcisms in the Poetry of Risto Lazarov from 1972 to 1990
Abstract: Risto Lazarov, born on 3.10.1949 in Shtip, is a contemporary
Macedonian poet who has used many turcisms in his poetry. This work excerpts the turcisms
of his poetry from 1972 to 1990. They are shown in context, through examples. With the use
of turcisms in his poetry, Risto Lazarov had an impact on the survival of the turcisms in the

contemporary Macedonian literature.

Keywords: turcisms, neutral turcisms, stylistically marked turcisms.
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Abstract: Questo articolo presenta un fenomeno riscontrato nell’italiano (sub-)regionale
parlato in Romagna, la combinazione del cosiddetto imperfetto “imminenziale”, con il quale
ci si riferisce ad eventi che stavano per accadere ma non ¢ detto siano poi effettivamente
accaduti, con I’avverbio ormai, utilizzato perd non con il significato che ha di solito in
italiano bensi con quello di guasi: “La collega era rimasta cosi male che ormai [‘quasi’] si
metteva a piangere” (Forli, 15 giugno 2009). L’articolo descrive innanzitutto in modo
sintetico le caratteristiche temporali, aspettuali e modali-epistemiche di base dell’indicativo
imperfetto (la visualizzazione imperfettiva di fatti passati) ed una sua funzione testuale nelle
dinamiche narrative (il backgrounding delle situazioni collaterali rispetto al foregrounding
fornito alle azioni o agli eventi centrali dall’'uso delle forme verbali aspettualmente
perfettive, effetto che si intreccia con la preferenza statistica per 1’espressione delle
situazioni backgrounded in frasi subordinate e delle azioni o degli eventi foregrounded in
frasi principali); vengono poi illustrate le caratteristiche specifiche dell’imperfetto
imminenziale ed alcune opzioni alternative disponibili nell’italiano standard contemporaneo
per D’espressione di questo valore, e vengono infine forniti alcuni esempi di questa
particolare combinazione ‘avverbio + forma verbale’, specifica (di almeno parte) del
territorio romagnolo e molto probabilmente riconducibile all’influsso del sostrato dialettale.

Parole chiave: Linguistica italiana, Indicativo imperfetto, Imperfetto imminenziale,
Italiano (sub-)regionale di Romagna, Aspettualita avverbiale.

1. Introduzione

Questo contributo presenta un fenomeno riscontrato nell’italiano (sub-)regionale
parlato in Romagna: la combinazione del cosiddetto imperfetto “imminenziale”, con
il quale ci si riferisce ad eventi che stavano per accadere ma non ¢ detto siano poi
effettivamente accaduti, con I’avverbio ormai, utilizzato pero non con il significato
che ha di solito in italiano bensi con quello di quasi.'

' 1l riferimento bibliografico obbligato per qualsiasi lavoro dedicato ad un Tempo verbale

dell’indicativo in italiano ¢ costituito da Bertinetto (1986), una cui sintesi si trova in Bertinetto (1991),
che qui si segue anche per le denominazioni dei diversi Tempi verbali. Per 1’aiuto ricevuto nella
preparazione di questo articolo (il cui argomento ¢ gia stato affrontato in Mazzoleni 2016) si
ringraziano Elide Casali, Francesca Fabbri, Iliana Gamberini, Francesca Gatta, Giovanni Nadiani,
Paolo Rambelli, Chris Rundle e Marie-Line Zucchiatti, nonch¢ il revisore anonimo di Palimpsest, che
ovviamente non vanno perd considerati responsabili delle sue imperfezioni e dei suoi difetti residui, da
ascrivere come d’uso all’autore.
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2. L’imperfetto imminenziale e 1’avverbio ormai nell’italiano parlato in

Romagna

Qui di séguito saranno innanzitutto descritte in modo sintetico le caratteristiche
temporali, aspettuali e modali-epistemiche di base dell’indicativo imperfetto ed una
sua funzione testuale nelle dinamiche narrative (§ 2.1); poi verranno illustrate le
caratteristiche specifiche dell’imperfetto imminenziale ed alcune opzioni alternative
disponibili nel sistema dell’italiano standard contemporaneo per 1’espressione di
questo valore (§ 2.2); infine verranno forniti alcuni esempi di questa particolare
combinazione ‘avverbio + forma verbale’, specifica (di almeno parte) del territorio
romagnolo e molto probabilmente riconducibile all’influsso del sostrato dialettale (§
2.3).

2.1. L’indicativo imperfetto

Nell’italiano contemporaneo il valore di base dell’indicativo imperfetto (d’ora in
poi semplicemente imperfetto) consiste nella visualizzazione imperfettiva di fatti
passati. Per esplicitare questa presentazione estremamente sintetica, si puo dire che
di norma con 1’uso di un verbo all’imperfetto uno stato di cose viene collocato in un
momento cronologicamente precedente a quello dell’enunciazione, viene presentato
come epistemicamente fattuale, cioé come vero all’interno del mondo testuale che
il/la mittente sta costruendo, e se ne fornisce una visualizzazione aspettualmente
imperfettiva, focalizzandone la struttura interna ma non il punto finale, conclusivo —
cfr. gli imperfetti viveva ed era dell’esempio (1a) e ¢ ’era e stavo di (1b):

(1a) Quest’'uomo viveva solitario in una casa appartata dentro una valletta ed era
sempre in conflitto con il guardaboschi per taglio abusivo di faggio. Presento
il suo certificato e gli consegnammo le schede. (Rigoni Stern, 2001 [2000],
p-207)

(1b) Finita la lezione [di nuoto], sono tornata nello spogliatoio e mi sono accorta
che la mia borsa non ¢ ’era piu. [Il bagnino e I’istruttrice] si sono messi subito
a cercare la borsa, ma intanto io stavo 1i tutta bagnata e tremante di freddo.
(Bordiglioni & Badocco, 2000 [1999], p.40)

Questo tipo di visualizzazione si oppone a quella perfettivo-aoristica, esterna e
complessiva, che si ottiene invece ad es. utilizzando (rispettivamente nei piani
enunciativi dell’kistoire e del discours, secondo la proposta di Benveniste, 1966
[1959]) un verbo al perfetto semplice dell’indicativo (il tradizionale “passato
remoto” della tradizione scolastica italiana) come Presento € consegnammo in (1a),
oppure al perfetto composto (il tradizionale “passato prossimo”) sempre
dell’indicativo, come sono tornata, mi sono accorta ¢ si sono messi in (1b).

Dal punto di vista del rilievo informativo 1'uso di forme verbali perfettivo-
aoristiche consente poi di porre in primo piano (foreground) le azioni o gli eventi
piu rilevanti all’interno di una dinamica narrativa, mentre le situazioni di contorno,
collaterali, ‘periferiche’, vengono lasciate sullo sfondo (background) grazie all’uso
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di forme verbali imperfettive (Hopper, 1979ab), come si puo vedere ad es. dai due
perfetti semplici Si alzo e prese vs. i due imperfetti era ed accadeva di (2)*:

(2)  Si alzo dal muretto e prese la strada verso valle. Il mattino era freddo, come
da quelle parti accadeva anche in primavera. (Guccini & Macchiavelli, 2002,
p-48)

Inoltre statisticamente le azioni e gli eventi foregrounded vengono espressi di
preferenza nelle frasi principali, mentre le situazioni backgrounded compaiono di
solito in quelle subordinate (Talmy, 1978 [1975], Reinhart, 1984 ¢ Tomlin, 1985),
come accade ad es. in (3):

(3) Si awvio sul ponticello del vecchio acquedotto che attraversava il fiume
unendo le due province. (Nadiani, 2009, p.110)

Il rapporto ‘primo piano / sfondo’ consente quindi di instaurare una correlazione
(sia pur indiretta) tra I’espressione di un’azione o di un evento in una frase
principale e la sua presentazione con una forma verbale perfettivo-aoristica da una
parte, e I’espressione di una situazione in una frase subordinata e la sua
presentazione con una forma verbale imperfettiva dall’altra: ad es. in (4a) il verbo
della subordinata causale anteposta ¢ 1’imperfetto era e quello della principale che
la segue ¢ il perfetto semplice andammo, ed in (4b) il verbo della subordinata
causale posposta ¢ I’imperfetto erano e quello della principale iniziale ¢ il perfetto
semplice fu.

(4a) A mezzogiorno, siccome non era possibile arrivare a turno nelle nostre case
lontane, andammo a mangiare all’Osteria della Linda, la quale ci preparo con
amore un vero pranzo con ottime pietanze. (Rigoni Stern, 2001 [2000],
p.207)

(4b) Lo spoglio fu molto facile perché erano poco piu di un centinaio le schede da
scrutinare; molto pochi erano i voti di preferenza, nessuna bianca, poche le
nulle o le contestate. (Rigoni Stern, 2001 [2000], p.208)

Tuttavia anche una frase subordinata — come ad es. la relativa appositiva che
conclude (4a) — puo esprimere un’azione presentata con una forma verbale
perfettivo-aoristica (il perfetto semplice preparo), ed una frase principale — come ad
es. quella che segue il punto e virgola in (4b) — pud esprimere una situazione
presentata con una forma verbale imperfettiva (I’imperfetto erano)’.

La doppia possibile combinazione tra lo statuto morfosintattico delle frasi e la
visualizzazione aspettuale ¢ forse ancor piu chiaramente percepibile nell’esempio

% Gia Weinrich (19717 [1964], pp.125-190) aveva proposto una distinzione di carattere testuale fra
quelli che chiamava “tempi di primo piano” e “tempi di sfondo”, che in sostanza corrispondono alle
forme verbali caratterizzate dalla visualizzazione aspettuale rispettivamente perfettiva ed imperfettiva.
3 Analogamente, la principale che segue il punto in (2) esprime una situazione presentata con una
forma verbale imperfettiva, I’'imperfetto era.
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(5), dove la principale iniziale esprime un’azione presentata con il perfetto semplice
seguirono e la subordinata causale che la segue esprime una situazione presentata
con I’imperfetto sapevano, mentre la coordinata esprime una situazione presentata
con I’imperfetto era e la subordinata temporale che la precede esprime un’azione
presentata con il perfetto semplice arrivarono:

(5)  Li seguirono a fatica, perché i due montanari sapevano come prendere
di petto le salite, 1 sentieri e i fossi, ¢ quando arrivarono al laghetto il
sole era alto. (Guccini & Macchiavelli, 2002, p.30)

Oltre al foregrounding derivante dall’uso delle forme verbali perfettivo-
aoristiche contrapposto al backgrouding tipico di quelle imperfettive, ed alla
correlazione statistica tra frasi principali e primo piano da una parte vs. frasi
subordinate e sfondo dall’altra (messi in luce dalle ricerche statunitensi sopra
ricordate), vanno quindi tenute in débita considerazione le “affinita elettive” tra le
componenti aspettuali delle forme verbali utilizzate e I’Aktionsart (il tipo
semantico) dei predicati espressi: come dovrebbe essere emerso in modo piuttosto
chiaro dagli esempi precedenti, di norma le situazioni sono presentate con forme
verbali imperfettive mentre le azioni e gli eventi sono presentati con forme verbali
perfettive, sia quando vengono espressi in frasi principali che quando vengono
espressi in frasi subordinate.

2.2. L’imperfetto imminenziale

All’inizio del § 2.1 si ¢ ricordato che di norma con l’'uso di un verbo
all’imperfetto uno stato di cose viene presentato come fattuale, viene collocato nel
passato, e se ne fornisce una visualizzazione imperfettiva; nell’italiano
contemporaneo I’imperfetto pud essere pero utilizzato anche per esprimere stati di
cose non necessariamente presentati come fattuali, non necessariamente collocati
nel passato, e/o non necessariamente visualizzati in maniera imperfettiva, perdendo
cosi (almeno parte del)le sue caratteristiche modali-epistemiche e tempo-aspettuali
di base”.

In particolare col cosiddetto imperfetto “imminenziale” (Bertinetto, 1986,
p.371), che dal punto di vista dell’4ktionsart del predicato espresso “concerne per
lo piu 1 verbi trasformativi” (Bertinetto, 1991, § 2.2.2.2), e che pud comparire sia in
frammenti testuali dalla tessitura narrativa e monologica come (5a) sia in turni
discorsivi dal carattere piu spiccatamente dialogico come (5b), vengono presentati
eventi che stavano per accadere ma non ¢ detto siano poi davvero accaduti’:

* Su questi usi cfr. le sintesi presentate in Mazzoleni (2010-11 e 2012), mentre per un altro particolare
uso dell’imperfetto, che sembra suggerire che lo stato di cose espresso non viene soltanto collocato nel
passato ma risulta anche irrevocabilmente finito, concluso, terminato — malgrado la visualizzazione
aspettualmente imperfettiva tipica di questo Tempo verbale —, cfr. Mazzoleni (2011).

3 Si noti inoltre che in (6a) I’imperfetto si trova nella frase principale mentre il verbo della subordinata
temporale che la segue ¢ al perfetto semplice, come accade anche in (8a): si tratta di casi di
“subordinazione inversa” (Agostini, 1978, p.393 — che rimanda a Méder, 1968, p.39s. ed a Brambilla
Ageno, 1971, pp.73-80) o “quando inverso” (Zennaro, Barbera, Mazzoleni, Pantiglioni & Cappi, 2010,
p-957), dove “la subordinata segue obbligatoriamente la [...] sovraordinata [= principale]” (/bid.) e “la
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(6a) L’aereo decollava gia dalla pista, quando il pilota si accorse che un motore
perdeva colpi (cit. in Bertinetto, 1991, § 2.2.2.2)

(6b) Ah gia dimenticavo di dirti che ¢ venuto a cercarti Giovanni (cit. in
Bazzanella, 1987, p.20)

Con quest’uso dell’imperfetto I’evento espresso risulta si collocato nel passato
ma ¢ presentato come non fattuale o addirittura come controfattuale, proprio grazie
all’indeterminatezza ed al backgrounding derivanti dalla visualizzazione
imperfettiva tipica di questo Tempo verbale®: gli esempi (7ab), con il
piuccheperfetto (tradizionalmente “trapassato prossimo”) o con il perfetto composto
in luogo dell’imperfetto di (6ab), risultano infatti avere tutt’altro significato, poiché
con queste due forme verbali, entrambe aspettualmente perfettive, gli eventi in
questione risultano invece presentati come fattuali.

(7a) L’aereo era gia decollato dalla pista, quando il pilota si accorse che...
(7b) Ah gia, (prima) mi sono / ero dimenticato di dirti che ¢ venuto a cercarti
Giovanni

Il valore imminenziale pud essere esplicitato con le perifrasi ‘stare
[all’imperfetto] per + infinito semplice’ o ‘essere [all’imperfetto] (quasi) sul punto
di + infinito semplice’ come in (8ab), oppure con il piuccheperfetto accompagnato
perod questa volta obbligatoriamente da guasi come in (8c), e risulta esprimibile
anche con la perifrasi progressiva ‘stare [sempre all’imperfetto] (quasi) + gerundio
semplice’ (cfr. Bazzanella, 1987, p.20) presente in (8d):

(8a) Nasone le corse dietro e stava per raggiungerla quando la Bestia si fermo di
colpo e si gird verso di lui, come per aspettarlo. (Guccini & Macchiavelli,
2002, p.35)

(8b) Nasone le corse dietro ed era (quasi) sul punto di raggiungerla quando la
Bestia si fermo...

(8c) Nasone le corse dietro e I’aveva quasi raggiunta quando la Bestia si fermo...

prop[osizione]. che ¢ formalmente (ma non logicamente) principale esprime un’azione durativa [...]
nella quale viene a incidere 1’azione della subordinata introdotta da quando [...], che rappresenta dal
punto di vista logico I’evento principale” (Agostini, 1978, p.393). Nelle principali di questo tipo di
costrutti si possono trovare non solo imperfetti imminenziali come in (6a) o perifrasi imminenziali
come in (i) — cfr. anche (8a) infra —, ma anche ‘normali’ imperfetti come in (ii):

1) la barca stava per prendere il largo, quando un vocione mugghio dal portico (Fogazzaro, 1957
[1895'], p.9 — cit. in Serianni, 1988, cap. XIV, § 190)

(i1) era cosi chinato, quando s’accorse d’aver qualcuno alle spalle (Calvino, 1973 [1958'], p.135 —
ibid.)

6 Hopper (1979a) rimarca in modo esplicito il “lower degree of assertiveness” (p.215) che caratterizza
le forme verbali aspettualmente imperfettive, e nella stessa linea di pensiero James (1982) sottolinea
che “the basic feature which distinguishes perfective and imperfective aspect is [...] the degree to
which the event is being asserted” (p.399).
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(8d) Nasone le corse dietro e la stava (quasi) raggiungendo quando la Bestia si
fermo...

Altre possibili perifrasi che permettono di esplicitare il valore imminenziale,
condizionate pero anche dall’Aktionsart dei predicati espressi, sono poi ad es. ‘per
poco non + imperfetto / perfetto composto’ come in (9ab), ed ‘a momenti +
imperfetto’ come in (9c¢):

(9a) “Disgraziato, lo sai che per poco non ti impallinavo come una lepre?”
(Guccini & Macchiavelli, 2002, p.27)

(9b) Disgraziato, lo sai che per poco non ti ho impallinato come una lepre?

(9¢c) Disgraziato, lo sai che a momenti ti impallinavo come una lepre?

2.3. L’avverbio ormai e ['imperfetto imminenziale in Romagna

Nell’italiano (sub-)regionale parlato in Romagna, per lo meno nel triangolo tra
Forli, Imola ¢ Ravenna’, I’imperfetto imminenziale si trova spesso combinato con
ormai, utilizzato pero nel senso di ‘quasi’ (10abc), mentre in italiano standard il
valore aspettuale di questo avverbio appare invece decisamente perfettivo, come si
spera risulti evidente da (11)™

(10a) Porca miseria! Ormai [‘quasi’] cadeva! (Loris Reggiani, commentando in TV
una sbandata in curva di un motociclista in un Gran Premio del campionato
mondiale)

(10b) Sono stata assalita in bicicletta da un barboncino: ormai [‘quasi’] mi veniva in
mezzo alle ruote... (Forli, 18 maggio 2009)

(10c) La collega era rimasta cosi male che ormai [‘quasi’] si metteva a piangere.
(Forli, 15 giugno 2009)

(11) Dalla corriera scesero per prime le solite donne di ritorno dalla visita
giornaliera ai loro malati in ospedale, giu a valle, e poi, quando ormai tutti al
bar avevano smesso di controllare gli arrivi per tornare alle carte o al
bicchiere, smonto lui. (Guccini & Macchiavelli, 2002, p.140)

Il mittente di (10a) ¢ un ex pilota romagnolo di motociclette, poi commentatore
dei Gran Premi del campionato mondiale di motociclismo (classi 125, 250 e

7 Si spera che I’imprecisione di questa notazione diatopica venga perdonata, perché questa non ¢ una
presentazione approfondita dell’architettura delle varieta del repertorio territoriale quanto piuttosto la
semplice segnalazione (in qualche modo aneddotica) di una singolare caratteristica linguistica che si
ritiene interessante.

8 In questa varieta ormai nel senso di ‘quasi’ pud combinarsi anche con I’indicativo presente come in
(i), dove 'imminenzialita dell’evento € comunque riferita al passato, perché si tratta di un commento
al turno dialogico precedente nel quale I’interlocutrice aveva raccontato che da piccola aveva messo in
bocca una mandorla caramellata senza masticarla o inghiottirla e poi era stata messa a letto dalla madre
che non se n’era accorta, ed una volta sdraiata il boccone le era andato di traverso...

1) Ormai ti affoghi! [‘Stavi (quasi) per soffocare! / Per poco non soffocavi / A momenti
soffocavi’] (Forli, 9 aprile 2016)
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MotoGP) con il giornalista sportivo milanese Guido Meda, mentre per (10bc) —
esempi anch’essi non elicitati e totalmente spontanei — vanno ringraziate due
colleghe emiliano-romagnole del DIT — Dipartimento di Interpretazione e
Traduzione dell’Alma Mater Universitas — Universita di Bologna, Campus di Forli:
il fenomeno ¢ quindi si caratteristico dell’oralita colloquiale ma non sembra
connotare un registro particolarmente trascurato o una varieta tipica dei semi-colti,
pur essendo molto probabilmente riconducibile ad un antico influsso del sostrato
dialettale. L’istinto linguistico degli/lle informanti contemporanei/e (evidentemente
ormai dialettofoni/e solo “di ritorno”) sembra indicare il contrario, poiché quando
cercano di dire la stessa cosa nel vernacolo locale conservano I’imperfetto ma
utilizzano invece ’avverbio quesi, trasparente versione diatopicamente marcata
dell’italiano standard quasi; tuttavia nella produzione letteraria popolare non
mancano esempi del tipo di quelli qui illustrati, come peraltro aveva gia avuto modo
di registrare Gregor (1972), il quale segnalava che in romagnolo urmai viene
“curiously used for per poco non ‘nearly’ with verbs” (p.68, nota 2), offrendo il
seguente frammento esemplificativo tratto da Toschi & Fabi (a cura di, 1963):’

(12) ’Sta volta urmai t’a m’ fév magné viva da un can!
This time you nearly have me eaten alive by a dog!
[Questa volta per poco non mi facevi mangiare viva da un cane!]

3. Conclusioni

In questo articolo ¢ stato presentato un fenomeno riscontrato nell’italiano (sub-
Jregionale parlato in Romagna: la combinazione del cosiddetto imperfetto
“imminenziale”, con il quale ci si riferisce ad eventi che stavano per accadere ma
non ¢ detto siano poi effettivamente accaduti, con ’avverbio ormai, utilizzato pero
non con il significato che ha di solito in italiano bensi con quello di quasi.
Nell’articolo sono state innanzitutto (§ 2.1) descritte in modo sintetico le
caratteristiche temporali, aspettuali e modali-epistemiche di base dell’indicativo
imperfetto (la visualizzazione imperfettiva di fatti passati) ed una sua funzione

® Un altro rovesciamento di prospettiva caratteristico dell’italiano parlato in Romagna rispetto allo
standard ¢ 1’uso di ancora posposto al verbo in luogo di gia come nell’esempio (ia), dialogo tra una ex
collega del DIT ed una sua amica, il cui secondo turno in italiano standard corrisponderebbe non alla
versione presentata in (ib) ma a quella di (ic):

(ia) A: Quando vado via posso lasciare 1’auto da tua sorella?
B: Ma si, ma non I’hai fatto ancora? (Forli, 13 giugno 2009)

(ib) Ma si, ma non I’hai ancora fatto? [=> ‘avresti gia dovuto farlo / dovresti averlo gia fatto’]

(ic) Ma si, ma non I’hai gia fatto? [‘dovresti averlo fatto almeno un’altra volta, in un’occasione
precedente’]

Ed anche in questo caso I’influsso del sostrato dialettale appare rilevante, come si dovrebbe poter
facilmente vedere dal frammento della versione romagnola di Tonino Guerra dell’ Odissea riportato in

(ii):

(i1) A u zért péunt [Eumeo] u i dmanda: / “Néun a s sémm vést ancoura?” / “Po’ des” — L arspond
Ulisse [Ad un certo punto lui (Eumeo) gli domanda: / “Noi ci siamo gia visti?” / “Puo darsi” —
Gli risponde Ulisse]. (Guerra, 2007, p.210)

41



42

Marco MAZZOLENI

testuale nelle dinamiche narrative (il backgrounding delle situazioni collaterali
rispetto al foregrounding fornito alle azioni o agli eventi centrali dall’uso delle
forme verbali aspettualmente perfettive, che si intreccia con la preferenza statistica
per I’espressione delle situazioni backgrounded in frasi subordinate e delle azioni o
degli eventi foregrounded in frasi principali); sono poi (§ 2.2) state illustrate le
caratteristiche specifiche dell’imperfetto imminenziale ed alcune opzioni alternative
disponibili nel sistema dell’italiano contemporaneo per 1’espressione di questo suo
valore, e sono stati infine (§ 2.3) forniti alcuni esempi di questa particolare
combinazione ‘avverbio + forma verbale’, specifica (di almeno parte) del territorio
romagnolo e molto probabilmente riconducibile all’influsso del sostrato dialettale.
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“Ormai cadeva” = ‘He nearly / almost fell (over)’

Abstract: The topic of this paper is a phenomenon attested in the (sub-) regional
Italian spoken in Romagna, the combination of the so-called “imminenziale” value of the
imperfective past tense of the indicative, adopted to refer to almost but not necessarily
occurred events, with the adverb ormai, used not in its standard Italian meaning but with that
of quasi ‘nearly’: “Ormai mi facevi mangiare viva da un cane!” (‘You nearly have me eaten
alive by a dog!”). Firstly the paper summarizes the temporal, aspectual and modal-epistemic
basic features of imperfective past tense of the indicative (the imperfective visualization of
past facts) and its textual function in narrative language (the backgrounding of collateral
situations vs. the foregrounding of central actions or events obtained with the use of
aspectually perfective verbal forms, and its interaction with the statistical preference for the
expression of back-grounded situations in dependent clauses and for that of foregrounded
actions or events in main clauses). Then the specific features of the so-called
“imminenziale” value of the imperfective past tense of the indicative and some alternative
options that contemporary standard Italian offers to express this value are described, and
finally some examples of this ‘Adverb + Verb Form’ combination — typical of the Romagna
geographical area and probably influenced by the local dialectal substratum — are shown.

Keywords: [ltalian linguistics, Imperfective past tense of the indicative,
“Imminenziale” value of the imperfective past tense of the indicative, (Sub-)Regional Italian
spoken in Romagna, Adverbial aspect.
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Résumé : L’objectif de cette recherche est de déterminer les caractéristiques des
¢éléments tels que le titre, I’incipit et I’explicit dans I’ceuvre romanesque E/ amante bilingiie
de I’écrivain espagnol Juan Marsé. Il est question de mettre en évidence les spécificités de
ces ¢léments marséins et surtout leur conformité selon la terminologie de Genette et Jouve
dans le champ de la narratologie.

Nous voulons montrer que ces éléments du corpus dégagent une force qui invite
inéluctablement le public a tenter I’aventure de la lecture.

Mots-clés : titre, incipit, explicit, actant, lecture.

Introduction

« Tout lintérét de [l'art se trouve dans le commencement. Apres le
commencement, c’est déja la fin » (Piccaso 1932). Cette conception de Pablo
Picasso pose la question du début de I’ceuvre qui en confine toute la quintessence. 11
est ’annonce et le programme du roman ; la miniaturisation de celui-ci et en
constitue la premiére unité. Cette séquence désignée par incipit représente la levée
de rideau sur I’ouvrage. Elle est, de ce fait, I’étape de la naissance, de la genése du
livre. Premier élément de contact entre 1’auteur et le lecteur, il permet de se faire
une idée du style de I’auteur et surtout de la trame de 1’ceuvre. En effet, I’incipit
permet de situer le texte dans un canevas bien défini. Il permet au lecteur d’anticiper
sur le contenu en référence a I’époque, aux personnages, au théme et surtout au
genre de I’ceuvre.

A T’opposé de I’incipit, nous avons ’explicit qui constitue la porte de sortie
d’une ceuvre. En effet, si I’incipit est appréhendé comme acte de naissance de
I’ceuvre sans oublier que le titre en constitue le nom ; I’identité, nous estimons que
I’explicit pourrait étre considéré comme 1’épitaphe sur un sépulcre qui résume la vie
du trépassé qu’y trouve enseveli. Cette partie de I’ceuvre est d’une importance
capitale comme les éléments supra.

En somme D’incipit revét une importance majeure du moment qu’il peut
influencer le lecteur. Il pourrait étre assimilé a un échantillon de produit qui a pour
role d’attirer la clientéle.

Au vu de ces définitions, quelles sont les caractéristiques du titre, de
I’incipit et ’explicit de EI amante bilingiie ? Quels en sont les appas ou les secrets
enfouis par I’auteur ? Comment Juan Marsé courtise t’il le lecteur dans le corpus ?

47



48

Konan KOFFI SYNTOR

Le titre, I’incipit et I’explicit sont-ils effectivement la porte d’entrée et de sortie de
El amante bilingiie 7 Répondre a ces questionnements constituera 1’essence de ce
travail. En effet, dans 1’article, nous analyserons le titre, ’incipit et I’explicit du
corpus pour savoir s’ils répondent effectivement au role a eux conféré dans une
ceuvre.

Dans le cadre de cette aventure dans E! amante bilingiie, nous nous
servirons de la narratologie d’autant plus qu’elle s’applique a décrire de maniére
formelle le fonctionnement et la structure du récit. Dés lors, son intention et sa
stratégie sont I’exposition du mécanisme de fonctionnement du texte narratif et
I’analyse de ses dispositions littéraires. Et c’est justement ce que postule Hébert
Luis (2011) en ces termes : « La narratologie s’intéresse a la structure de I’histoire
narrée dans les textes, a la structure du récit, c'est-a-dire de la narration qui est
faite de I’histoire, et aux interactions dynamiques entre les deux structures » (p.40).

C’est dire que nous allons nous intéresser aux mécanismes internes des
¢léments supra ; I’objectif étant de les disséquer et en extraire la quintessence. Dés
lors, le travail va s’articuler autour de I’analyse du titre, de 1’incipit et de 1’explicit
de El amante bilingiie (2007).

1. Le titre du corpus

Le titre d’une ceuvre revét une importance capitale. En effet, c’est I’élément
qui permet de ’identifier. Il est pergu comme la piéce d’identité d’un individu. Il
est possible de trouver des ouvrages anonymes c'est-a-dire sans auteur mais il est
impossible de concevoir des ouvrages sans titre, sans identification. C’est dire
I’imprescriptibilit¢ du titre dans un ouvrage. Sans titre, il est impossible
d’identifier un ouvrage. C’est dans cette optique que Jean-Pierre Goldstein (1990)
affirme que le titre est « chargé de pré-dire le récit a venir, promesse d’un
manque a combler, cet énoncé initial mérite d’étre considéré avec attention »
(p.68).

Le titre en somme, est la clé qui permet d’ouvrir et entrer dans ’univers du
corpus. De cet élan, Vincent Jouve (2007) lui assigne quatre fonctions essentielles
a savoir : «la fonction d’identification, la fonction descriptive, la fonction
connotative et la fonction séductive » (pp. 10-11).

Selon cette terminologie, la fonction d’identification permet d’identifier,
référencer Iouvrage. A ce titre, le corpus est identifié sous 1’appellation El amante
bilingiie que nous traduisons en francais par L’amant bilingue. Dans la
terminologie de Genette, c’est cette premiére fonction qui est obligatoire ; les
autres étant facultatives.

Sous le deuxiéme aspect, c'est-a-dire la fonction descriptive, nous pouvons
penser que dans I’ceuvre, il est question d’un amant qui entretient des relations
coupables avec une femme mariée. La particularité de cet amant réside en ce qu’il
pratique deux langues. A la fin de cette étude, nous serons probablement en
mesure d’identifier les deux langues.

La fonction connotative que Genette (1987) associe a la derniére fonction
est une sorte de calque du contenu de I’ceuvre. Elle nous donne un apergu, un ton
du contenu de 1’ccuvre. Nous pouvons dire, il nous donne un avant-gout du
contenu. Nous golitons au contenu a partir du titre pour en tester la saveur avec la
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fonction connotative. Le titre qui nous intéresse ici, nous met la puce a I’oreille.
C’est dire qu’il permet de percevoir directement le contenu du texte en question.
En effet, nous pouvons supposer qu’il s’agira inéluctablement d’amour et de
langue dans le corpus. Et peut-étre que la maitrise de deux langues sera un atout a
la disposition de I’lhomme pour convaincre la courtisée et supplanter 1’époux. Le
corpus met donc en exergue la pratique de plusieurs langues dans un monde qui
s’universalise. La pratique de plusieurs langues est un atout majeur dans les
échanges entre humains. Juan Marsé invite donc a cet effet, & 1’acquisition de
plusieurs langues pour mieux s’insérer dans le monde.

Quant a la fonction séductive, nous disons qu’a ce niveau, le titre doit
accrocher I’attention du public, insuffler en lui une curiosité accrue, une soif de
découverte qui ne sera étanchée que par la lecture de I’ceuvre. Et le titre, objet de
notre étude, remplit valablement cette fonction d’autant plus que 1’individu qui
noue un premier contact avec le roman désire connaitre les caractéristiques ; les
particularités de cet amant sans oublier la femme galantisée. L’individu qui a le
roman en main, souhaiterait maitriser I’environnement de la trame sans occulter
les tenants et aboutissants de cette aventure. Le public cible voudrait connaitre les
charmes et les stratégies déployées par cette amante dont la particularité est le
bilinguisme.

Comme nous le constatons, le titre fait allusion au contenu de 1’ceuvre. Et
justement, dans la terminologie de Genette (1987), nous parlons de titres
thématiques. El amante bilingiie appartient au premier groupe (titre littéral) car il
renvoie au théme principal de I’ceuvre a savoir les relations sentimentales. Toute
la trame se déroule autour d’une histoire d’amour entre une jeune fille de la haute
société catalane et un prolétaire.

2. L’incipit

L’incipit revét une importance capitale dans une ceuvre littéraire en ce sens
qu’il permet d’inscrire « le texte dans un genre particulier, trace un horizon de
lecture d’attente sur le fond duquel s’établit la communication avec le lecteur »
(Jouve 2007, p.16). L’incipit permet de situer le texte dans un canevas bien défini
en étant le point d’ancrage, de jonction entre I’histoire et le lecteur. Il permet au
lecteur d’anticiper sur le contenu en référence a I’époque, aux personnages, au
théme et au genre de ’ceuvre. Partant de ce constat, Vincent Jouve estime que
I’incipit dispose de trois fonctions : informer, intéresser et nouer le contrat de
lecture (p. 17)

Andrea Del Lungo détermine quant a lui, quatre fonctions: la fonction
codifiante qui permet d’¢laborer le code du texte et d’orienter sa réception, la
fonction séductive qui permet d’intéresser, de captiver et d’impliquer le lecteur, la
fonction informative qui donne une information générale sur le référentiel spatio-
temporel et actantiel, et la fonction dramatique qui permet d’enclencher le récit et
de situer le déroulement de I’histoire. En un mot, tous les éléments de I’incipit se
doivent d’inférer une attente du lecteur. L’incipit permet d’élucider des doutes
concernant des questionnements comme qui, ou et quand grace a sa fonction
codifiante (Del Lungo 2003), ou informative (Jouve 2007). La réponse a ces
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questionnements permet d’établir le contrat de lecture. Nous répondrons a ces

différents points pour décortiquer 1’incipit du corpus ci-dessous :
El dia que Norma me abandoné
Una tarde lloviosa del mes de noviembre de 1975, al regresar a casa de
forma improvista, encontré a mi mujer en la cama con otro hombre.
Recuerdo que al abrir la puerta del dormitorio, lo primero que vi fue a mi
mismo abriendo la puerta del dormitorio,; todavia hoy, diez aiios después de
lo ocurrido, cuando ya no soy mas que una sombra del que fui, cada vez
que entro desprevenido en ese dormitorio, el espejo del armario me
devuelve puntualmente aquella tréemula imagen de la desolacion, aquel
viejo fantasma que labré mi ruina: un hombre empapado por la lluvia en el
umbral de su inmediata destruccion, anonadado por los celos y por la
certeza de haberlo perdido todo, incluso la propia estima”. (Marsé 2007,
p-11).
Le jour ou Norma m’abandonna
« Un apreés-midi pluvieux du mois de novembre 1975, en rentrant a la
maison l'improviste, je trouvai ma femme au lit avec un autre homme. Je
me souviens qu’en ouvrant la porte de la chambre a coucher, la premiere
chose que je vis, fut moi-méme ouvrant la porte de la chambre a coucher,
aujourd’hui encore, dix ans aprés les faits, quand je ne suis plus rien
d’autre que [’'ombre de celui que je fus, chaque fois que j'entre a
improviste dans cette chambre, le miroir de [’armoire me renvoie
automatiquement cette image tremblante de la désolation, ce vieux
fantasme qui occasionna ma ruine : un homme trempé par la pluie au seuil
de sa destruction imminente, annihilé par la jalousie et par la certitude
d’avoir tout perdu, méme la propre estime de soi ».

Tout d’abord, cet incipit nous permet de répondre aux différentes
préoccupations pouvant nous permettre de situer le cadre global de 1’ceuvre. En
effet, aprés lecture, nous pouvons donner une suite logique aux différentes
questions : Qui ? Quand ? Ou ?

a. Les protagonistes de la diégese

Donner un contenu a la premiére interrogation revient a nous interroger sur
les protagonistes de la trame. Ce sont les instances chargées de faire fonctionner le
récit. La trame se déroule autour de leur vie, de leur sentiment et de leur volonté.
Sans eux, il ne peut avoir d’histoire. A la lecture de I’incipit, nous constatons
I’existence de trois instances (actants) sur les six que postule la sémiotique de
Greimas (1966). Le premier de ce schéma actantiel est le sujet. Celui-ci est le
narrateur homodiégétique qui raconte sa mésaventure en un apres-midi pluvieux de
novembre 1975. Il partage avec la postérité, dix ans plus tard I’adversité vécue due
a la prévarication de son épouse. Nous avons un personnage anéanti par ce drame
qui se meut désormais dans un monde dégradé sans repére et surtout tétanisé. Il se
remémore sa posture humiliante de I’instant, dépassé par 1’événement. Cependant,
dans I’incipit, nous ignorons tout de I’identification du personnage-narrateur méme
si nous savons qu’il est adulte. Le narrateur ne dévoile guere son identité.
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Le deuxiéme élément qui est mis en évidence dans la terminologie de
Greimas est I’objet. Il est le but poursuivi par le protagoniste. Méme si 1’objet n’est
pas clairement souligné, il est indéniable que la quéte du sujet sera la démarche
qu’il entreprendra vis-a-vis de son épouse, coupable d’infidélité. Leur relation aprés
cette incartade constituera la trame. Quand le sujet narrateur affirme « je ne suis
plus rien d’autre que I’ombre de celui que je fus », nous constatons que sa situation
psychologique, sociale s’est dégradée a la suite de cet acte. Le narrateur est
désormais une ame en peine. Il ne s’est guere remis de cette trahison. L’acte de son
ex douce moitié I’a anéanti pour toujours. Sa quéte fut vaine. Il ne put se
reconstituer socialement d’autant plus qu’il n’a pu changer de domicile malgré la
hantise que constitue celui-ci. En effet, il affirme que « chaque fois que j’entre a
l’improviste dans cette chambre, le miroir de [’armoire me renvoie ponctuellement
cette image tremblante de la désolation, ce vieux fantasme qui fit ma ruine ». C’est
dire que son mal est répétitif. Chaque fois qu’il pénétre chez lui, le miroir rappelle a
sa souvenance, le mal. La reconstitution psychologique sera donc sa quéte
perpétuelle c'est-a-dire effacer de sa mémoire, la peine incrustée, ’image indélébile
de la trahison. Sa douce moitié s’est transformée en une moitié ameére, acidifére qui
le ronge quotidiennement.

Quant a la troisiéme instance, elle prend en compte I’homme qui cocufie le
narrateur. Cet individu que sous un air de dédain et de dégolit, qu’il nomme « un
autre homme » s’est donné le loisir d’entretenir des relations coupables avec sa
femme Norma. Ce dernier s’est payé le luxe de cocufier le narrateur sous son propre
toit et de surcroit dans le lit conjugal. L’acte coupable est couplé a une attitude
insolente de la part de 1’autre homme. Il pousse I’outrecuidance jusqu’a la
satisfaction de sa libido dans le lit conjugal de son amante sans égard pour le mari
légitime. Dans cette attitude, nous percevons la nature hypocrite et égoiste de I’étre
humain qui ne pense qu’a la satisfaction de son désir personnel peu importe les
moyens employés. Il ne mesure jamais la gravité de son action sur 1’autre. Son rival
du moment souille non seulement son épouse mais également son lit conjugal ; un
espace sacre.

Cette instance de la terminologie de Greimas peut étre représentée dans le
corpus par Norma, 1’épouse du narrateur. En effet, son inconstance constitue un
frein a la réalisation du narrateur. Norma a ¢été consentante pour que l’acte
copulatoire amoral ait lieu. Elle substitue son époux par un autre individu. Dans
I’acte de Norma, nous percevons une dénonciation de la pruderie de la femme
espagnole qui était célébrée a grand pompe sous le régime franquiste en complicité
avec I’église catholique.

Nous terminons cette section en incluant la nature comme opposant au
sujet. En effet, le narrateur homodiégétique retourne a I’improviste chez lui a cause
de la pluie. Il rentre a la maison du fait de la pluie qui I’a imprégné. N’elit été cette
intempérie, il serait rentré aux heures habituelles et ne serait guére témoin de la
prévarication de son épouse. Ignorant les incartades de son épouse, il serait préservé
du choc psychologique découlant de sa découverte. C’est dire que la nature et
I’autre homme se sont associés ce jour-1a pour atterrer le sujet.
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b. La référence temporelle

La deuxiéme interrogation nous incite a mettre en évidence, 1’époque du
déroulement de la trame. Et justement, nous nous situons en novembre 1975,
période qui coincide en Espagne avec les derniers instants du régne du général
Francisco Franco. La fin d’un régne sans partage de 36 ans. Une gymnastique
permet de faire une similitude entre le destin du narrateur et celui de Franco. En
effet, apres avoir régné pendant plusieurs années dans le cceur et la vie de Norma et
des Espagnols, les deux sont au crépuscule de leur pouvoir. Le narrateur fait face a
la succession qui se prépare dans le cceur et corps de sa femme tout comme le
prince héritier Juan Carlos s’appréte a succéder a Franco sur le trone de 1I’Espagne
puisque ce dernier mourra le 20 novembre 1975. De méme, en faisant une étude sur
le temps matériel et symbolique en termes de saison, nous constatons que le mois de
novembre fait partie de [’automne astronomique et revét une connotation
symbolique car il est 1’allégorie du déclin, de la chute, de la déchéance et surtout le
temps du renouvellement a I’image des plantes qui perdent leurs feuillages. Nous
assistons a la fin d’un cycle de vie. Le narrateur fait donc face aux aléas de ce cycle
et en subit les conséquences.

c. L’espace de I’action

L’espace qui héberge ici la trame est un domicile privé qui se trouve étre
celui du narrateur-actant. En effet, la scéne se déroule dans la demeure du couple
Narrateur/Norma précisément dans la chambre conjugale. Cet espace réel et privé se
trouve souillé et violé par I’acte que posent Norma et son amant dans le lit conjugal.
Dés lors, cet espace perd sa connotation symbolique, le lit conjugal se trouvant étre
un endroit sacré, interdit a toute relation extraconjugale.

En sus de ce qui préceéde, de ’analyse générale du corpus, nous
constatons que 1’auteur Juan Marsé nous plonge des les premicres lignes, dans
I’histoire, dans I’action en cours. Par le récit du narrateur, nous constatons qu’il a
une vie de couple avec Norma. Ils se sont mariés des années ou des mois plus tot
d’autant plus qu’il désigne Norma par le groupe de mot exprimant une possession :
ma femme et qu’ils vivent sous le méme toit. L action a débuté avant le début de
I’histoire. Rien n’est indiqué concernant le début de leur aventure commune et
surtout les raisons de I’incartade de Norma. Serait-ce le premier acte de
prévarication de Norma ? Serait-ce au contraire un acte récurrent ? Y aurait-il une
raison qui justifierait I’acte de Norma ? Le couple a-t-il des enfants ? Tout cela est
passé sous silence. Le lecteur est placé sans circonspection et a son corps défendant,
au cceur de I’action. Ce type de début est appelé début in medias res. Le lecteur est
instantanément immergé dans le récit. L’auteur ou le narrateur rapporte des faits qui
se sont déroulés dans le passé. Il y a donc une antériorité dans I’histoire.

3. L’explicit

A Topposé de I’incipit qui est la premiére séquence sémantique d’une
ceuvre, nous avons 1’explicit qui en constitue la derniere. Méme si 1’explicit ne
constitue pas la fin en soi de I’ceuvre littéraire, il représente la situation finale ou le
dénouement. Il est en ce sens, une sorte de transition pour une réécriture. C’est
dans cette optique que Khalid Zekri (2008) le définit comme :
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[...] un lieu stratégique qui commence a la derniére fracture sémantique et
structurelle d’un texte pour signifier sa fin ; celle-ci ne coincide pas
nécessairement avec son achévement. Les procédés par lesquels cette
fracture s’effectue sont dits clausulaires. La clausule désigne ainsi le lieu
ou sont investis les procédeés clausulaires qui signifient [’arrét du texte et de
sa lecture, arrét qui n’exclut pas l’idée du recommencement (p.55).

Tout comme ’incipit, ’explicit doit étre revétu d’une esthétique pour capter
I’attention du lecteur. C’est pourquoi Stéphanie Soran-Pivot (2009) affirme que :

La fin est souvent méme lue avant le début du roman, au moment de choisir

celui-ci, ce qui prouve son importance aux yeux du lecteur. Ceci permet de

s’assurer que le roman finit bien et cette derniere page a une influence

directe sur le choix effectué par le futur lecteur (p. 107).

C’est dire que I’explicit doit étre rédigé avec la plus grande méticulosité
d’autant plus qu’il peut étre chargé de la fonction séductive attribuée généralement
a son opposé. L explicit de El amante bilingiie est le suivant:

Pué mirizté, en pimé ugd me'n fotu e menda yaluego de to y de toos i aixi

finson voste vulgui poque nozotro lo mataore catalane volem toro catalane,

digo, que menda s'integra en la Gran Encisera hata onde le dejan y hago
con mi jeta lo que buenamente puedo, ora con la barretina ora con la
montera, o zea que a mi me guta el mestizaje, zerio, la barreja y el
combinao, en fin, s'acaba l'explicacio i el broquil, echusté una moneita, joé,
no sigui tan garrapo ni tan rofica, una pezetita, cony, azi me guta,
rumbozo, vaya uzté con Dio i passiu-ho bé, senyor ( Marsé, 2007: 113).

Bon, écoutez, tout d'abord je ris de moi-méme, et apres de tout et de tous, et
pour autant que vous le voulez parce que nous matadors catalans, voulons
des taureaux catalans, dis-je, que l'on s’intégre a Barcelone autant qu’il se
peut et je fais sans scrupule ce que je peux, soit avec le chapeau typique et
traditionnel du terroir ou soit avec celui des toreros, ce qui signifie que
J apprécie le métissage, monsieur, le combinat et le plat local, en fin, tout
est clair, donnez-moi ’aumone, merde, ne soyez pas radin et avare, une
piécette, bon vent a vous et amusez-vous bien, monsieur. (notre traduction)

Nous constatons que I’explicit d’origine est un mélange de deux langues : le
catalan et ’espagnol. Dés lors, le titre de El amante bilingiie recouvre tout son sens.
Le narrateur s’exprime en deux langues d’ou son statut ou sa posture bilingue. Le
narrateur-actant vit une situation tragique a la suite de la trahison de son épouse
Norma tel que nous I’avons constaté dans ’incipit. Désormais, ce dernier végete
dans le dénuement et ne survit que grice a la mendicité, a 1’aumoéne recue en
bordure de route. Il se moque de sa déchéance ainsi que de la situation amorale
contemporaine. Il disserte sur le métissage et les interactions culturelles dans le
monde contemporain. Nous pouvons donc accorder deux statuts a cet explicit :
dramatique et philosophique. Le narrateur-actant cocufié par sa douce moitié vit
dans un état lamentable. Cette situation 1’induit donc a réfléchir sur 1’intégration
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culturelle. Sa posture vis-a-vis de la culture catalane nous fait comprendre qu’il
n’est guere natif de la région. Il est un immigré d’une autre contrée de I’Espagne. 11
a essayé tant bien que mal de s’adapter a la catalogne en €pousant sa culture.
D’autre part, le narrateur se complait dans sa situation misérable et ne fait signe
d’aucun mésaise pour requérir I’aumone.

Si dans I’incipit, nous constatons que le narrateur-actant fait mouvement
vers son logis pour constater la prévarication de son épouse, dans ’explicit par
contre, il adopte une position statique. Il est assis a requérir ’aumone sans géne. En
conclusion, il refuse toute lutte. Il se complait dans sa situation impécunieuse.

Conclusion

Le titre, I’incipit et I’explicit, ces ¢éléments qui permettent d’identifier,
d’entrer et de sortir d’une ceuvre littéraire revétent une importance capitale d’autant
plus qu’ils nouent le contrat de lecture avec le futur lecteur ou le public. Dés lors,
les auteurs les fagonnent avec grand soin pour inciter la cible a I’aventure dans son
monde imaginé. Juan Marsé s’est appliqué a concéder des valeurs a ces éléments
pour leur permettre de remplir leur role. L’incipit de £ amante bilingiie agit comme
une sorte d’apéritif vis-a-vis du public. Il provoque I’appétit de ce dernier. Les
¢léments étudiés ont valablement rempli leur mission aupres du public que nous
sommes. Nous percevons surtout qu’ils remplissent leur role selon 1’approche
narratologique. Dans le roman de Juan Marsé, le titre joue effectivement le role de
carte d’identité puisque 1’on note une conformité entre titre et contenu. Cela est-il
toujours le étant donné qu’il y a des titres qui n’ont pas grand lien avec le contenu
tel que En attendant le vote des bétes sauvages de Ahmadou Kourouma ?
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A Look at the Reading Contract in El amante bilngiie by Juan Marsé

Abstract: The objective of this article is to determine the characteristics of the
following elements: title, incipit and explicit in the novel: E/ amante bilingiie by the Spanish
writer Juan Marsé. It is a question of highlighting the specificities of these elements in Juan
Marsé writing and especially their conformity according to the terminology of Genette and
Jouve in the narratology field. We want to show that the elements of the corpus reveal a
force that inevitably invites the public to start the reading adventure.
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AncTpakT: PasnmuuHu 3eMju M KyITYpH MMaaT CrieqU(UIHH KapaKTEPUCTUKH Ha
CBOjaTa JETCKa IMOe3Hja, HO CUTE THE MMAaaT W 3aeJHWYKH KapakTepucTUKH. JleTckara
moes3uja ce jaBu Kako morpeda Ha Jaenara Aa T'M HMCKakaT CBOMTE YyBCTBA, MHUCIH, JKEIOH,
CHHINITA, TOTPEOH U IOXKHMBYBambha Ha yMETHUYKU HAUWH BO CTHXOBH. JlenaTa umMaaT notpeba
roesujaTa Jia ja Clyliaat, J1a ja pelUTHpaaT, Jia ja CrojenaTr co okojuHaTa. [IpeneBoT Ha
JeTCKaTa Ioe3rja OBO3MOXKYBa YHTATENHTE HA OJApeleHa KyJITypa Ja ce 3amo3HaaT co
YyBCTBaTa, MUCIUTE M OJHECYBaWmETO HAa Jelara Ha JApyruTe Kyarypu. Ha oBoj HaumH
OpUTMHAJIHATA U IpereaHara IeTcKa Moe3rja 0BO3MOXKYBa YMETHUYKH JIUjalIor Mery Jenara
Ol pasNUyHH 3eMjH ¥ IIPUAOHECYBaaT 3a 3allO3HaBale Ha HCTUTE, CIMYHHATE WU
pa3NMYHUTE BPEJHOCTH Ha KyJNTYpUTE Ha KOMW mpumaraar. Kako pesynrar Ha oBa, neTckara
[oe3uja CTaHyBa YMETHUYKH Hjajior Mel'y Jenara oJ pa3iuiHu 3eMjH U KyJITypH.

Kiyunu 360poBu: deya, noesuja, ymemuuuky Oujanoe, Kyimypu.

1. Bosen

INoesmjaTa 3a Jema e BHA YMETHOCT H3pa3eHa BO CTHXOBHM BO Koja ce
OlleBaaT Jeunara M JeTCTBOTO, JETCKHTE HMCKYCTBa, HETOBOTO JOXXHBYBame Ha
CBETOT, OKOJINHATA ¥ BO3pacHUTE. Bo neTckaTa moesnja ce BrpaJeHH M HAYMHOT Ha
’KUBOT, BOCITUTYBambe H KOMYHHUIMpambe cO JellaTa BO oJpesieHa KynTypa. Bo oBaa
Hoe3uja ce BrpaJieHH MCKyCTBaTa U 3HacHaTa Ha OJpeAeHa KyITypa 3a JenaTa, HO
HaeJHO BO Hea Ce COAPKAT M YHUBEP3THH KUBOTHHU BPETHOCTH.

Heuara ja cakaar moesujata. Jlemara cakaaT 1a 3almo3HaBaaT pPa3IUYHH
JOXMBYBamka HA JlellaTa O] pa3IndHU CTPaHH U KyITypu Ha cBeroT. Ho, memara u
HajOp30 ja BocmpuemaarT pasHoiukocTa. Ha o0OBOj HauMH jerckaTa moesuja
OBO3MOJKYBa YMETHHYKH JHjaJIor Mely Jelara oJ Pa3luuHH 3eMjH ¥ IPHIOHECyBa
3a 3aII03HaBambE¢ Ha CTUTE, CINIHATE WIIH Pa3INYHUTE BPEAHOCTH Ha KyNTYPHUTE HA
Kon mpumaraar. Kako pe3ynTar Ha oBa, JeTCKaTa IMOe3Hja CTaHyBa YMETHHYKH
JIjanor Mery Jenata o Pa3iudHU 3eMjU U KyITYpH.

2. KapakTepHCTHKY Ha OPUTHHAJIHATA U Ha NpeNeaHaTa mMoe3uja 3a

aena

[Toe3uja 3a mena W Miaau € HAMEHeTa 3a jena u miaau jao 18 romuau. Bo
paMKHTe Ha Toe3ujaTa 3a Jella U My MMa MOTKIAacu(pUKalrja CIIope Bo3pacra:
nmoesuja 3a aera 10 2 TOAMHHM, Toe3uja 3a aena o 2-6 ToOAWHHM, Toe3rja 3a Jena o
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6-9 roxmHu, moe3uja 3a nmena ox 9-15 u moesmja 3a muaam ox 15-18 roaunwm.
[Mucatenure copea Bo3pacTta Ha jeliata mpaBar u300p Ha 300pOBUTE, U3PA3UTE U
TemMuTe. BO pasmuuHM 3eMjU W Ka] pasNiMYHM M3IaBaud TOJUHHUTE MOXE Ja
Bapupaar.

[Toe3mjata 3a fera € BUI YMETHOCT M3pa3eHa BO BP3aH WM CIIOOOJEH CTHX
IITO ja U3pa3yBa CIIMKATa 3a CBETOT HU3 MPHU3MAaTa Ha JAETCKUTE OYH, AyIa, CBECT U
JIETCKOTO MCKYcTBO. Bo OBaa moes3uja ce OTCIMKYyBa IyXOT, AylIaTa, MUCIUTE Ha
Jlerara ¥ HUBHOTO CITO3HAHME 3a CBETOT.

OpuruHajgHaTa IEeTCKa MOoe3Hja I UMa CICIHUBE KapaKTEPUCTHKH:

- €IHOCTABEH ja3WK U CTHUJ,

- KpaTKH WU CPEJIHO JIOJITH CTHXOBH;

- CTUXOBH IITO JIECHO C€ BOCIIPHEMAAT U PEIIUTHPAAT;

- TeMH MOBP3aHU CO JielaTa, HUBHATA OKOJIMHA U JIETCTBOTO; CEMEjCTBOTO,
JIOMOT, POJHUHUTE, COCEAWUTE, YUWIHIITETO, ApPyrapuumarta, Wrpara, 3abasara,
JIETCKUTE TPOCIIABH, TEJIEBU3MjaTa, JCTCKUTE TeaTpu, IHUPKYCOT, JiyHa MapKoT,
3HMYBambETO, JICTYBAKETO, PUPOATa, )KUBOTHUTE U MTUITUTE OJ PUpPOaTa, IpBa
Jby0OOB, JbyOOB KOH pOJIMTEINTE, OpakaTa, CECTpUTE, JieraTa u CJl.;

- TeMHU MTOBP3aHU CO CIIOMEHUTE O] IETCTBOTO Ha MOETOT;

- TEKCT KOj TH aKTUBUPA MUCIHTE U YyBCTBATA Ha JIelaTa;

- TEKCT KOj COJIP>KH MOpaKa 0J1 BO3PACHUTE KOH Je1ara;

- TEKCT KOj COJPXKH IOpaKa o/ Jieliata KOH BO3PaCHUTE;

- TEKCT KOj TW MOTTUKHYBA JelaTa CaMUTE Ja M3BeIyBaaT 3aKIydollH, Ja
pasimMKyBaaT 100pO M JIOIIO, KOPUCHO M HEKOPHCHO, a CO TOA JIa CE MOArOTBYBaaT
3a JKMBOTOT;

- TEKCT KOj COJPKH €CTECTCKH BPEIHOCTH;

- TEKCT KOj COJIP’KH HAIUOHAIIHU BPEIHOCTU U TIOPAKU;

- TEKCT KOj COJPKH YHUBEP3ATHU BPEIHOCTH U MOPAKH;

- WIyCTpallyja HHCIIHPUpaHa O]l TeMaTa Ha CTHXOBHUTE.

Kaxko pe3ynrar Ha KapakTepUCTUKHUTE Ha OPUTHHATHATA TTOe3Mja 3a Jiela ce
pa3BUBaaT ClIeJHUBE KAPAKTCPUCTUKH Ha MpereaHara rnoe3uja 3a aema:

- CO MperejyBameTo Ha eHa MTECHa 32 Jiella He Ce MUIITyBa HOBa MEeCHA, TYKY
ce mpeco3jaBa ucraTa rmecHa co ucrta opma, TemMa, MUCIa U TIOpaKa Ha €lIeH APYT
Jja3uK;

- IPEIeR IITO BHUMAaBa Ha (popmara Ha OPUTHHATHATA [IECHA;

- MPETEB CO HOCTABEH ja3HK U CTHIT;

- MPETEeB IITO JIECHO Ce BOCIPHUEMa,;

- TIpereB UITO BEPOJOCTOJHO TH MpeIaBa TEMUTE OJ] OPUTMHATHATA MECHA,;

- MPEMNeB HITO Pa30OUPIIMBO T'H MpeaaBa KYJATYPHUTE Pa3JIuKH;

- MPETIeB IITO jaCHO T'M pe(ICKTHpa MOPaKUTE O OPUTHHAIHATA ITECHa,

- IPeTeB KOj COAPIKH €CTETCKU M YMETHUYKH BPEITHOCTH;

- TOXEITHO € MpemneBOT Jaa Oujae BO KOMOWHAIMja CO OPUTHHAIHHUTE
WIyCTpaluu, HO JOKOJKY HE MOXE Ja ce J00ujaT aBTOPCKUTE MpaBa 3a
WIyCTpAIMKUTE OJl OPUTMHAJHATA MECHA, MOXKE Jla Ce KpeHpaaT HOBU HIIYCTpPAIUH
ITO K€ OMIaT BO JyXOT Ha IecHara.
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[Moetute wu mnpeBegyBauMTe HA IMOe3Wja 3a Jela TM 3HAaT OBUE
KapaKTECPUCTUKHA M CBECHO TH MIPUMEHYBAaT IPH MUIITYBAKE WIIH IPETICBAEkE TICCHU
3a Aena.

3. OpuruHajHaTa ¥ npeneaHaTa moe3dja 3a Jena Kako YMETHHYKH

Aujajior Mel’y 1enarta oJ pa3jiu4HH KyJITYpPH

IMoesujata 3a pgema ce jaBW Kako moTpeba Ha Jenara, JETCKUTE
JIOKUBYBamWa, 3TOJIM, HE3TOJH, YYyBCTBA, KEJIOW, MMAarvHAIMM W MHCIH Ja Ce
u3pasaT Ha PUTMHYEH HAauyuH NpeKy CTuXoBH. [lemata mmaatr moTpeda CBOUTE
CO3HaHHW]ja M UCKYCTBa HA MOETCKU HAYHH Ja TH CIIOAENAT CO CBOUTE JIpyrapunmba,
HACTAaBHUIM, POAMTENM M CIMYHO. THe ymear ma Oupgar noOpu ciyliaTend Ha
Moe3Hja, HO UCTO TaKa CaKaaT M Jja pelUTUPaaT IEeTCKH MECHH Mpe]] BO3PACHHUTE.

[Moe3ujara 3a nema UMaiie U UMa TOJIEMO BIIHjaHUE Bp3 JelaTa ¥ HUBHUOT
pa3Boj, Ouaejku Taa COOPKHU HALIMOHATHHU W YHUBEP3aJIHU BPEAHOCTH KOM TH y4ar,
CHoJieNTyBaaT M MPUMEHYBaaT, a co Toa ce MOATOTBYBaatr 3a )XHBOTOT. [loeTnuTte Ha
moe3uja 3a Jiella, eTUKaTa Ha OJlHeCyBame, chakame, pa3MUCITyBakbe U BEPYBAE BO
ellHa KyJITypa ja BHECYBaaT BO CBOjaTa Moe3uja Koja MPeKy YnTambe ce MPEeHeCcyBa Ha
CIICTHATE TCHEePAIIH.

[IpeneBor Ha moe3wjaTa 3a Jela MMalle M HMMa TrojeMa yJora BO
300raTyBameTO Ha CIIO3HAHHMjaTa Ha JelaTa 3a CBETOT W PasIHYHUTE KYITYpH.
[IpeneBoT Ha moe3uja OBO3MOXKYBa CO3HAHMjaTa BHECEHH BO IOE3WjaTa 3a Jela Ha
ollpe/ieHa KyJITypa Ja ce MpeHecaT BO Jpyra KyJITypa, a cO Toa Ja ce MPOIIUpH
XOPHU30HTOT Ha JieliaTa o Pa3InuHu KyITYpH.

Cekoj moeT Ha Toe3Wja 3a Jela MPEeKy jasMKOT W HM300pPOT HA TEMHUTE
u3pasyBa oJpeleHa KyJlTypa, a MperneBadoT NpeKy NPeneBoT Ha JeTckaTa Mmoesuja
peanu3upa jasuueH W KyJITypeH TpaHC(ep U OBO3MOXKYBa IPENEBOT Ja CTaHEe
CPEJCTBO 32 YMETHHYKH JUjalior Mery JenaTa oJ1 pa3iuyHu KYJATYpH.

YMETHHYKHOT AMjajor Mery Jemata O pasiuyHd KyJITYypH HpeKy
noe3rjaTa MOXe JIa Ce pealli3upa co CICAHUBE aKTHBHOCTH:

a) moBeKeja3MYHM MOETCKM KHUTH 3a Jena: ce IMOTOoAHH, mpej ce, 3a
MYJTHKYJITYPHUTE CPeIUHH, OMIEjKH OBO3MOXKYyBaaT OpUTHHAIHATA M INpereaHaTa
mmoe3uja mapanellHo J1a ce YuTaaT. M31aBaukuTe KyKH Haj9ecTo ce OmpesenyBaar 3a
JBOja3MYHM MOETCKU KHMUTH 3a aena. OBue MOBeKeja3UuHU MOETCKH KHUTHU 3a Jela
OBO3MOXXYBaaT KOMYHHKAalldja CO Pas3iIM4YHH ja3uly M KyJITYpH, HO BOCIHO ce
OJUIMYEH MaTepujal 3a IOJATOTBYBAamE€ Ha JBOja3UYHU MHPUPENOH, IBOja3sHUHO
peuuTHpame Ha JIeTcka moesuja u ciauyHo. OBa MOXKe Ja ro Mpe3eHTUpaMe IpeKy
nBojasuyHara necHa ,,Kimler Neleri Sevmez - Koj mro He caka™ o1 TypCKHOT MOET
JanBau Ypan;
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KiMLER NELERi SEVMEZ

Kiigtik kuslar
Yagmurda
Ucmay1

Kuyruklarma
Teneke baglanan
Kopekler
Kosmay1

Suya atilan
Kediler
Yiizmeyi

Siir seven ¢ocuklar
Resimsiz

Siir kitaplarini
Okumay1
Sev-mez-ler.

Yalvag¢ Ural

KOJ IITO HE CAKA

Manure nTumu
Ha noxn
Jla neraat

Kyuumara

Co xoH3epBU
Bp3zanu 3a onamka
Ha tpuaar

Maunmara
®prenu Bo Boza
Jla mmBaar

A neTckuTe JbYOUTENN Ha Moe3nja
He cakaar

IToercku kHUTH

bes uprexu

Jla yuraar.

JanBau Ypan
[IpeneB: Mapwuja JleoHTHK
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0) moBeKkeja3MYHM MOETCKH PYOPMKH BO JUTEPATypPHH CINHCaHHja 3a
Aela: OBO3MOXKYBaaT JiellaTa Jia ce 3all03HaaT CO COBPEMEHHTE MOETHU 3a Jela U CO
HOBHUTE TPEHAOBU BO JeTCKaTa moe3uja. Tue OBO3MOXXyBaaT KOMYHHKallpja CO
pa3sHOBHOHM TOETH 3a Jela OJ 3eMjaTa M OJ CBETOT M 3all03HAaBamke Co
Pa3HOJIMKOCTA BO MOE3HUjarTa 3a Jiela;

B) PaJM0 M TeJeBM3MCKHM NPOrpaMu 3a jAemna: ce oMuwieHa 3a0aBa 3a
nenara. Bo oBue mporpamu Jemara ce 3amo3HaBaar co pa3HOBUIHH MTOETH 32 Jela u
HUBHUTE TMecHH. YecTo M MucaTenuTe TOCTyBaaT Ha OBHE Mporpamu. Paanoto u
TeJIeBU3MjaTa C€ MOKHU MEAMYMH KOM MMaaT TOJIEMO BIIMjaHHE BP3 JIUTEPATyPHUOT
BKYC U Pa3BOjOT Ha JICLaTa;

r) JUTepaTypHu cpeadu Mely IoeTHTe 3a JAena MW YYeHHIUTeE: ce
BHUCTHHCKO JIOXKHMBYBame 3a Jienara. Jlenara MoxxaT JAa yuTaaTr ojpeleHa moesuja 3a
mena M jga ja cakaar. Ho, oTkako Ke TO 3amo3HaaT IOETOT, Moe3ujaTa 100uBa
[IOMHAKBa JUMEH3Mja BO HUBHUOT )KHUBOT. VICTO Taka, HemocpeaHaTa KOMyHHKalHja
OBO3MOJXKYBa JiellaTa J1a IIOCTaByBaaT Mpaliama U Ja JoOMBaaT OJrOBOP O MOETOT
3a CHTe HellTa 3a KoM Onjie JbyOOIMTHH 0/IeKa ja YUTalle I0e3HjarTa;

1) JUTEepAaTypPHU NPHPeIdH HA KOM ce YUTA OPHUIHMHAJIHA Moe3uja 3a
Aela, NperneaHa noe3uja WM JBeTe 3aeJHO: MOXKE J]a CE peanu3nupaar BO paMKHUTE
Ha CaMOTO YUYWIMIITE WIM Kako copaboTka Mely JiBe WIHM IOBEKE YUMIIMILTA.
Jemara cakaaT na ciaymaar ¥ Ja penutupaaT mnoesuja. IloarorsyBameTo H
ONIP)KYBaWETO JINTEPAaTYpHH NpUpeaOM Ha JAenaTta WM NPUYMHYBa TOJIEMO
3a/I0BOJICTBO. BoenHO oBHE Mpupendn OBO3MOXKYBaaT IOETCKO 3all03HaBambe,
KOMYHHKAIMja U Ipyxerme Mely nenara. Mako oBoj MOETCKU Ujajior ce OJBHBA BO
momas Kpyr, CO CBOMTE CO3HAaHHMja WMa MO3WTHUBHO BJHjaHHUE BO MMOHATAMOIIHHOT
pa3Boj Ha Jenara.

OpuruHanHaTa M TpereaHaTa IMOe3HWja 3a Jella MMaaT BayKHa YJOra BO
00pa30BaHUETO, BOCIUTAHUETO U BO CAMOCIIO3HABAmk-ETO Ha nenara. OpuruHamHara
U IpereaHara Moe3uja, BOCIOCTaBYBajKH AMjajor Mery pPa3sHOBHIHUTE KyITYpH,
NpUIOHECYBa Jlelara J1a TH 3alo3Haar Jeara o APYTUTe KyJITYpH KOH Ce CINYHU
WM pa3lInYHH O] HUB, a CO TOa IOJIECHO Ja ce cdaTar cebecu U HUBHOTO MECTO BO
cBeToT. Ho, UCTO Taka mpeky 0BOj yMETHHYKH IHjalior, AelaTa TO HaArpaayBaatr U
ro 30oratyBaatr CBOETO MCKYCTBO M CBOjOT m3pa3. OBa Ke ro mpe3eHTHpaMe MPeKy
nBojaznyHara necHa ,,Uykuya Dogru - Kon cHumrata® on TypcKHOT moer Aim
Axoar.

UYKUYA DOGRU KOH CHUILITATA

Annecigim Mamunuke

diisiimde bir kusmusum €/IHa NITUYKa OB B CHUIITATA MOU
kucagindan ugmusum. LITO TIOJIETa O] MPErPATKUTE TBOU
Annecigim Mamnuke

diisiimde bir mektupmusum €HO MICMO O€B B CHHINITaTa MOH
gidecegim yeri unutmusum. ITO 3a00paBU HA MMATHUIITATA CBOU.
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Annecigim
ag beni, oku beni
basmadan uyku beni.

Annecigim
Allah ne kadar yakin

konustum duydu beni.

Annecigim
yollar beni ¢agirir
kuslar beni

Mamunuke
OTBOPH M€, POYHTA] M€ MEHE
MpeJ Ja MOTOHAM B CHUIITA Mpej Tede.

Mamnuke
Tocnox e 6u30K 10 MojaTta ayma
Kora 300pyBaM TOj MEHE M€ CIIylla.

Mamunuke
MaTUIITaTa NOBUKYBAaT IO MEHE
NTHIIUTE

riizgar beni BETPOBHTE

uyku beni CHUIIITATA

su beni. BOJMTE MTAAT IO MEHE.
Ali Akbas Anun AxoOar

[Ipenes: Mapuja JleonTrk
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4. 3akay4ok

IToeToT 3a nmena ru NuIIyBa CBOMTE IECHW MMajKH TH MPEABH] Jelara o1
CEeramrHocTa, HO M CBOETO HCKYCTBO OJl JEeTCTBOTO. Bo moeswjara 3a nmema ce
BrpaJIcHd MIUHATOTO U CEeralllHOCTa, OMICjKH NPEKy HUB Ce MPEHECYBaaT NCKyCTBaTa
Ha [OETOT M MCKyCTBaTa Ha Jellara Ol HOBUTE IeHepaluM Kako IUIOJ Ha eIHa
KyJnTypa.

[IperneBayoT TM TperneBa MECHUTE Ha OJPEICH TOET 3a Jiela UMajKH TO
IpeIBUI HCKYCTBOTO Ha IOETOT M Jelara Of €JHa KyJTypa M HCKYCTBOTO Ha
Jenara o JApyraTa KyJNTypa KOM Ke TO 4YHWTaaT MperneBoT. Ha oBOj HauyMH
IpereBayoT OBO3MOXYBa JAellaTa of Apyrara KyjiTypa IOJECHO Jla IO BOCIpuemar
CBETOINIEAOT Ha MOETOT M Ha Jelara Ol OIpeleHa KyJITypa Koja € CIMYHA WIH
pasnudHa O]l HUBHATA.

Ha oBoj HauMH opurumHagHaTta M IIpereaHara I0€3uja BOCIOCTaByBaaT
YMETHHUYKH AHMjajor Mely Jemara o pa3iudHu 3eMjU M KYJTYpH U ro 30oraryBaar
HUBHUOT yXOBEH, TyIIEBEH, EMOTUBEH, MUCIIOBEH M €CTETCKH CBET.
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Original and Versified Poetry for Children
as an Artistic Dialogue Between Cultures

Abstract: Different countries and cultures have specific characteristics of their
ldren's poetry, but they all also have some common features. Children's poetry appeared
a necessity for children to express their feelings, thoughts, desires, dreams, needs and
yeriences in an artistic way in verse. Children have the need to listen to poetry, to recite it,
1 to share it with their environment. Versification of children's poetry allows readers of a
tain culture to learn about the feelings, thoughts and behavior of children belonging to
er cultures. In this way the original and the versified children's poetry enables artistic
logue between children from different countries and contributes to familiarizing with
ae, similar or different values of the cultures to which they belong. As a result, children's
>try becomes an artistic dialogue between children from different countries and cultures.

Key words: children, poetry, artistic dialogue, cultures.
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KOPECHHOHAEHIUJATA (EIIUCTOJIAPUJATA) HA
MAKEJOHCKUTE )KEHH BO XIX BEK

Caasuyo KoBuiiocku
WHucTHTyT 32 MakeIoHCKa TuTeparypa, Penybnnka Makenonuja
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Ancrpakr: Makenoncknor XIX Bek n300uiyBa co orpoMeH (hOHJ 3alucH BO BHJ
Ha TOIITEHCKH KapTHYKH, KPAaTKU €MHCTOJApHH 3alliCH M MHCMa KOW Ouiie MUIIYBaHH I10
pasIMYHM IOBOJM M 1O pa3iMuHM [pamama. TOKMYy BO KOpPECIIOHAEHNIHjaTa TIH
peructpupaBMe HajOpOjHUTE NMPHUMEPU O]l )KEHCKOTO aBTopcTBO BO XIX Bek. Bo mucmara,
TBOpEYKaTa aKTHMBHOCT Ha JKEHCKOTO aBTOPCTBO IO JOXKHBYBa CBOjOT BpB. lIpeky HuB
MOXEME Ja IO YBHIMME CEKOjAHEBHETO Ha aBTOopkure. Kako MolIHe 3HadajHH 3a
MakeJoHCKaTa JKEHCKa KOPECIOHJEHIMja OJf OBOj NEpHOJ] T'M H3JBOjyBaMe IHCMaTa Ha
Muntpa MunagnnoBa, Edpocuna umutpoBa PoGesa, Esrumumja I1. boxkkoBa, 3axapuja
Haymuesa, Kona K. Kemenenuesa u gpyru.

Kiyynn 300poBH: KOpDECHOHJICHIM]Aa, IHCMa, MAaKEJOHCKH XeHH, Mutpa
MunanunoBa, Edppocuna Jumutposa PoGeBa, Bpaka PobeBun, Metoanj Kycesud.

1. Bosen

Makenonckuor XIX Bek n300miIyBa co orpoMeH (OHA 3amucCH BO BUJ Ha
MOLITEHCKH KapTHUYKH, KPAaTKU €MUCTONIAPHU 3alMCH U MHCMa KOU OHJie MUITYyBaHH
[0 Pa3JInYHU TOBOJAW U IO PAa3IWYHH Ipalrama. TOKMY BO KOPECHIOHJICHIH]jaTa T'H
perucTpupaBMe HajOpOjHUTE MPUMEpPU O] KEHCKOTO aBTOpcTBO Bo XIX Bek. Bo
MUCMaTa, TBOPEUYKaTa akTHBHOCT Ha KEHCKOTO aBTOPCTBO T'0O IO’KUBYBA CBOjOT BPB.

W3nBovBMEe HEKOJKY OCHOBHHM 3Hauelha KOWIITO C€ OJHecyBaaT Ha
3HAYCHETO Ha TEPMHHOT KOpecnoHoeyuja: Jeka Toa € pa3MeHa Ha MUcMa Mery JiBe
JUIIa UM yCTaHOBHU, OMHOCHO MpENHCcKa; 30Up Ha MHCMa U MPaTKH; KOMyHHKallja,
copaboTKa; COOINMIITEHUE 32 MHUHATA WM aKTyelHa cOCTOjOa, TUIAHOBH 3a MIHHUHA;
nH(popMalnrja 3a JUYHOCT WM HacTtaH. [IpuToa, Moxe Ja ce jaBaT M TOBEKe
WcTIpakayd, OJHOCHO  MYITHIUTMIHMpaH  wHchpakad.  [lokpaj  TepMHHOT
KopecnonOenyuja, BO KHIKEBHOCTa c€ YHOTpeOyBa W TEPMHHOT enucmonapuja
(emmcryna), ,,0 TATUHCKUOT 300p epistula koj 3Haum mucmo, nmocnanue. CraHyBa
KHIHKEBECH BHJ] BO MOMEHTOT KOTa CE MPHUMEHYBa CBECHO HJIM MHTECHI[MOHAIIHO KaKO
dbopmamHa paMKa 3a U3pasyBambe MOCTHYKH, €THYKH, BEPCKH, CCTETHYKH U
¢unozodeku cornendu Ko ce ynaTyBaaT KOH OJpeJeHa WHIWBUAYya WIM Ha Lel
enen napon“. (Kymaskosa, 2007, ctp. 162).!

" Buum u kaj: Muponcka-Xpucroscka, 2005, ctp. 23-24.
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Tpeba na ce Harmacu Jieka cekoe MUCMO UMa aJIpeCcaHT, OJIHOCHO MpUMay Ha
nopakara. Toj Moxke aa Ouje ,,TacCUBEH, KOj OTKAKO Ke ja MPUMH opakaTa MOXKe
Jla CTaHe U CaMHUOT UCITpaKkay, HO MOXe J1a Ou/ie M UBep3nOMIIeH U eHOHaco4YeH. Bo
OBOj cily4aj cTaHyBa 300p 3a HemoBpaTHa KoMyHHKanuja. OpraHuzanujata Ha
(dopmara Ha mUCMAaTa UMa YTBPJCH KapakTep, Ma Taka THEe UMaaT YBOJIHH T03][paBU
YW 3aBpIIHM T1I03]IpaBH, a BO COJp)KMHATA MOXE Ja KMaar YeCTUTKH,
3a0iarofapyBama, TUPEKTUBH, Oapama W MOJOM WM Aa UMaaT MH()OpMaTHBEH
KapakTep.

Hajronemuot aen on mucMmara KOu ce MpeIMET Ha HAIIMOT MHTEPEC UMaaT
KOJHMpaH CHUCTEM IITO ja HaMallyBa HEYpPEIHOCTA M OBEIYBa 0 Pa3OUPIMBOCT Ha
TekcToT. OBa 0coOCHO Baku 3a OapamaTa W MOJOWTE YIAaTeHH O MOBHUCOKHTE
ONINTECTBEHU WHCTUTYIMU. BO HUB, MO3/IpaBUTE CE CO PUTYATU3UPAH KapakTep U
BO HHB TOBOPHTEJIOT HE W3pa3yBal aBTEHTHYHO YyBCTBO. Taka, ,,IO3IpaBHTE BO
MMCMaTa Ce COIpIKaHU, TNIABHO, BO YBOJHATA M BO 3aBpIIHATA MO3/paBHA (opMyIia
Ha NHCMOTO. BO eMUCTONAPHHOT IUCKypC uMaaT (yHKIMja HAa MapKepu Ha
IIOYETOKOT M Ha KpajoT Ha mucmoro. (Kouoscka, 2014, ctp. 194). Bennam mno
MO37paBHOTO oOpaKame, CIeAyBajo U3JI0XKyBame Ha MOBOJOT MO KOj aBTOPOT T'O
MUIIYBaJl THCMOTO, @ IO HEro cJeayBaj 3aBPIIETOKOT Kaje IITO CE CYMHpallo
HanmumianoTo. [loHekorami, IO 3aBPIIHUOT TII03JIpaB MOXE Ja C€ CpeTHE u
MOCTCKPHUIITYM, JOJIAZICH TEKCT Ha KPajoT o]l TUCMOTO, ckpaTteHo [1.C.

NHuaky, nucMara ce MUIIyBaHU HA Ja3MKOT Ha KOJIITO YKCHUTE TO CTEKHAJIC
cBoeTo oOpazoBanme: 10 70-TUTe TOIWHU HAjUeCTO HA TPYKH, a TOTOAa M Ha
Oyrapcku jasuk, CO NMPUMECH Ha JIOKAIHUTE Hapedja OJ] KajJe IITO MOTEKHYyBaJe.
[MucMara ymaTeHH 10 MHUTPOIOIMHTE HMMaaT HAjCTPOro yTBpAeHa ¢opma u 0e3
WCKIy4OK, 3allo4HyBaaT co 30opoBute: ,Bame BucokomnpeocBemTeHCTBO .
[Mucmara ymaTryBaHM JI0 TProOBIUTE M YYHUTEIUTE HAJUECTO 3alOYHYBaaT Co:
,,MHOI'YIOUNTYBaH TrocrnoauHe®, ,MHoryyBaxkeH rocnoguHe®, ,IlounTyBan
roCIo/IMHE" WU, TIaK, eJHOCTaBHO: ,,l'ocnonuue®. Kora cranyBa 300p 3a npenucka
€O MOOJIM30K MpHjaTesl WM WIEH Ha CEMEjCTBOTO, TOTalll TUE MMAaT MOMHTUMEH
npu3Byk: ,llountyBaH mnpujarene” uiam co oOpakame MO HME Ha aJpEcaHTOT
,llounTyBaHa... (clielyBa UMETO WJIH MPE3UMETO)".

2. Kopecnonaenumnjata Ha MmakeaoHcKuTe skeHH BO XIX Bek

Hajromemuor nenm on kopecnmoHAendjaTa KOjalITO ja BOJENE JKCHHTE,
CIOpeJl cBOjaTa COAPXKHMHA, MOXKEME Ja ja KaTeropusupame BO: a) Moubu; 0)
Oapama; B) ayuOu; ) YECTUTKU U TOXKeJIOU 3a yCIHelHa padora o pa3Hu MOBOJIN;
Jl) TMCMa CO MH(POPMAIIUU 32 YCIIEXOT M MOBEICHHETO HA YYCHUYKHUTE, YUHIHIITHH
CMETKM M TakcH; ') HaclleACTBa M MMOTHHM CIIOpPOBH; €) IIMCMa CO ONHCH Ha
CEKOjIHEBHUTE OJKUBOTHM TelKoTud. KopecrnoHAeHIMjaTa MOXeMmMe Jna ja
KaTeropuszupame M cropeia cyOjekTuTe 0 Kou Owie ucHpakaHu (MiId Kaje LITO
JeHec ce dyBaaT nucmara): no Opakara PoOeBuu, 10 MuUTponoiutror Metoauj
KyceBuu, no [lenaronunckara mutpomnonuja Bo burona, 1o Benemkara n Ckornckara
MUTPOIIOJIHja, 1O [PKOBHUTE OMIITHHU BO MAaKEJIOHCKUTE I'PAJIOBH HTH.

Op mucmara 1ITO ce HaoraaT BO OoraTHoT ()OHJI Ha rojeMaTa MakeIoHCKa
TproBcka M mpepoadeHcka ¢ammiauja PobeBun on Oxpun (pamuimjara umana u
KJIOH Bo butomna), ke m3aBomme Hekoaky: nmucmo on Edpocuna PobdeBa 10 cuHOT
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Jumutpuja PobGeB Bo Buena 3a cemejuu mpamama (20 aBryct 1863, Oxpun)
(HBKM-BUA, ¢. 27, on.1, a.e.31, 1.5 (24 aBryct 1863, Oxpun); Apyro mucMo oj
ucrata 10 J{. PoGeB 3a cemejuu npamama (24 jymu 1868, Benec) (HEKM-BUA, ¢.
27, a.e.39, 1.9 (24 jymu 1868); Ucto, a.e.31, 1.10. Tpeba ma ce moTeHuUpa AeKa
nucmara Ha EdpocWHa ce HaNWIIaHW Ha TPYKMA jasUK M Ce MOTIEYATEeHH CO
MIOPTOKaJIOBO-KaeaB BOCOK.

WHuTtepecan ce n nucmara Ha Edpocuna JIumutpoBa PobeBa, kepka Ha
Jlumurap Po6es u BHyka Ha Edpocnna PoGea. Ke HaBeneme caMo jBe O HHB:
nucMoTo ymateHo Ao Jumurap, ['eopru u Anruja PoOeBu 3a mapuyHu mnpaiiama
(HBKM-BUA, ¢. 27, a.e.31, 1.188, burona, Oxpua, ConayH), KaKo U €JIHO MOIIHE
MHTEPECHO MHUCMO Ha TepMaHCKu jasuk ynateHo no @penn Ilejkepr Bo Buena, Ha
28 aBrycT (He € HaBeAeHa roauHara). Om Hero Jo3HaBaMe 3a MOKTa U OOTaTCTBOTO
Ha (amunujata PobOeBum koja Bo 0OBOj mepwoi Owia eaHa of HajboratuTe Ha
Bankanor. Bo mucMoTo ce Haora chucok Ha OeOemku OOJeKH M IeNeHH, KOH
noBukaHuoT IlajkepT Tpebano ma ru kynu on ¢pupmara ,[Tuke u [epken (HBKM-
BUA, ¢. 27, on.1, a.e.31, n.7, 28 aBryct, Buena). Oaa nnpopmanuja J0BOJHO HU
300pyBa 3a Bkycot u norpebute Ha Edpocuna JI. PoOeBa, koja He ce 3a/10BoTyBaia
cO OOMYHU MEJCHU, TyKy HHUB T'M MOpadyBalia CICHHUjaIHO AYPU OJ Jalle4HaTa U
ckana Buena.

[Nonaramy crnexyBaat mucmara of:

- JHomunuka Hukonosa PobeBa no Xpuctuna (Jakumora) PoGeBa Bo koe

ro OIMIIaja TEUIKHOT XHUBOT U cTpajlambara Kako Oeranka Bo [lmoBnus
(1889) (HBKM-BUA, ¢. 27, a.e.27. n.1-2);

- HEKoJKy mucMa oa ArHmja AHactacoBa Pobesa (Oxpun) mo Jdmmurtap,
Enena, Joakum u Huxona PobGeBu Bo mepuomor ox 1867 mo 1891
roauHa, co Oapame 3a MarepujaaHa nomom (HBKM-BUA, ¢. 27,
a.e.22, 1.1-14);

- Amna u Exarepuna AnrenoBu-Pobesu (Oxpun) no Anacrac, Jlumurap u
Koucrautun Pobesu ox 1862, 1867-1868 roauna, 1o jJUYHU Mpamiamba
(HBKM-BHA, ¢. 27, a.e.23, n.1);

- mnucmara ox Enena JoakumoBa PoGema (butona) ox mepmonor mery
1875 m 1886 rogmHa, BO BpCKa CO HEJ3MHOTO YYEHE BO TPUKOTO
yuunumire Bo burona, 3a yYMIMIIHUTE TakCH U 3a IOBEACHUETO
(HBKM-BUA, ¢. 27, a.e.30, 1.1-6);

- mnucmoro Ha Janakmja KapapoBa oxm Oxpun mo Opakara PoGeBiu on
1870 roguna 3a umoreH cmnop co Teodun doprmapa 3a ,,PobeBute
HuBu* (HBKM-BUA, ¢. 27, on.3, a.e.1197, n.1) utH.

Bo kopmycor mmucMa Kou ce HaoraaT BO OBOj (oHH, BieryBaaT H
HCKIyYUTEHO 3HauajHuTe nucMa Ha Mwutpa (Jumurpa) MujaaaumHoBa, conpyra
Ha Jlumutpuja MunaguHoB, ynatenn 10 Opakata PoOesum. OBue nmucma (HBKM-
BUA, ¢. 27, a.e.1748, 1.9, n.10, n.11, n.13) numryBanu Ha TpUKy jasuk on 60-tute
roauan Ha XIX Bek aBaaT mpeKpacHa CIMKa 32 HACTAHUTE MOBP3aHU CO CMPTTa Ha
Opakata MunaauHoBIH. THe MpeTCTaByBaaT CKAIOICHO CBEJOLITBO 32 KHBOTHHUTE
(He)IpUIMKH BO KOM CE€ COOYMJIO CEMEJCTBOTO MMIaIUHOBLM, HO M HpPEKpaceH
MpUMep Ha eMHCTOJApHU 3allMCH BO KOM (opMara M COAPKHHATA UMaaT CTPOTrO
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yTrBpaeHa ¢opma. [Topanu Toa, cMeTaMe Jieka THE MHCMa Ce Haja00puoT mpuMep 3a
MaKeJOHCKaTa KeHCKa enucronapuja Bo XIX Bek.

Bo nmucmoro ox 2 mapt 1861 roguna, ucnpareso ox Oxpua, a ynateHo a0
Opakata PoOeBum u cunoBute Bo buroma (HBKM-BUA, ¢. 27, a.e.1748, n.1),
conpyrara Ha J{lumutpuja Munannno, MuTpa, mojarajia HaJeKyd BO HUB, 3a Jia ce
pa3bepe cynOuHaTa Ha 3aTBOPEHUOT INpepoadeHMK: ,,OTKaKko ce pa3feiad co
HEHCKaXIHBAa CKpO o Hac yuurtenoT J(uMuTap), HAE CO HETPICHHE OuYeKyBame
HEKaKBa BECT - JIa € paJoCHa - O] Bac, KOH KOU TM HAacOYyBaMe CUTE HAJIC:KH, H HUE,
1 T0j“. Bo moHaTaMOLTHUOT TEKCT, Taa packakaia 3a Me4aToT Ha ,,HOBOOTBOPEHOTO
claBjaHCKO yuunuinTe BO MaanoTo Kommumra® Bo Oxpua. Ha mewaror umalno
rpemka, Owunejku Hamecto OykBara Y, wu3rpaBupanHa Owina OykBata N, ma
OXPUICKHOT MHUTPOIIOIUT MeJeTHj ce TOCOMHeBal ,,Ja He Ou Maanoto Kommwmra
Ja e ’yHuja‘“, 0JJHOCHO MPUBP3aHHUK Ha YHUJATCKOTO NBHXEHE, KO BO OBAa BpeMe
Oemre ja ondaruno Makenonuja. ['pemikara ja monpasun Xpucro L[Betky, 3marap u
HACTOJHMK HA HOBOOTBOPEHOTO ywmiauinTe. I[IMcMoTOo 3aBpiryBa co 300pOBHTE:
,»,CEMejCTBOTO Ha CIIaBjaHCKUOT YYHTEJ OCTaHyBa LIEJOCHO mpenaHo Bam*,

Beymnocr, Menerunj 6un npuunHaTa 3a 3aTBopamero Ha JJumutpuja. Ha 16
¢deBpyapu 1861 roguna, OUTOIICKHOT BajKja UCIIPATHI YOBEK ,,[10 TIOJTaTa HHTPHUTA
Ha cBeTHOT (Bmagukara Menetnj - ©0.M.) BO BpCKa CO MPOTOHYBAamkETO Ha
nocnenuuoB (Jumurpuja - 6.M.) mopanu cnasjanmTuHata”. (MunaguHos, 1980,
cTp. 447). CoMHEBamETO, I1aK, 33 YHUjaTa OMIIO ONpaBaaHO, CO OIJIE HA BPCKUTE Ha
Jumutpuja co Kykymanu U ocodeHo co Hako Cranumies.

Camo mo Hekonky aeHoBu on Oxpun, Ha 6 mapt, Mutpa MunaguHoBa
MOBTOPHO ymaTuja MUcMo J0 ,,0pakara Pobesiu u cunoure” Bo burona (HBKM-
BUA, ¢. 27, on.3, a.e.1748, n.4). Bo Hero Taa ru wW3BecTWIA JcKa Hemala
WHPOPMALIUU 3a 3aTBOPEHHOT JJMMUTpHja U I'M MoJjena Ja MOMOTHAT 3a HErOBOTO
ocnoboayBame: ,,Co HEHMCKaKIIMBA Kall 1 COCEMa PaCTPEBOKEHH 3a Cyn0OMHATA Ha
yuutenot [(umutap), Hue Bu numaBmMe HEKOJIKY HaTH, HO JOCera HeMaMe HUKaKBO
pacCIIOJIOKIIMBO W3BECTYBamke 32 OJCCHYBamkbe Ha HECIOKOJCTBOTO KO€ HH ja
pazjanyBa nymata. U taka, I'ocniona, ¢piere nopanu bora MUIOCTHB morien KOH
Hac, CTPaJalHOTO CEMEjCTBO HA YYUTEJIOT, CMHJIETE C€ HAa HEBHHUTE HETOBH Jela U
yrnoTpebeTe TH CHTE HAIOpH, KaKO INTO CME W YBEPCHH, 32 0clo0O0JyBame Ha
HajHe)KHO JbYyOMMMOT Halll TAaTKO Y4YWTel, a HHE HaBUCTHHA CO Hajanaboko
MOYNTYBamke Ke OujemMe BeyHO OnarogapHu Ha Bac, cexoramr 1ocTojHUTE 32 IOYHT,
Ha KOW TH MoJIaraMe CUTE Hallli HaJIe)KU, OYCKYBAjKH IITO € MOKHO IMOCKOPO yTexa.
Ce HazeBaMe JeKa MMa M PaJoOCHa BECT 3a HAjHE)KHO JbYOMMHOT HAIl TaTKO.
Henorpe6Ho ke Ouze, cMeTame, n1a Bu kaxeme geka ako CTaHe HYXXIa - BO CIIy4aj
a ce oIydn ma Omne oxseneH Bo Llapurpan - ma tenerpadupare Bo 3arped g0
ynyko HM KOHCTAaHTHMH MM AMPEKTHO WM MHAMPEKTHO Bo Llapurpan, 3a na 3Hae u
T0j. MOkeOHu Toj MOXKe J1a Hajae MPHjaTeIICKU BPCKU. 3a jkal, 3a 3aTBOPAKETO Ha
cBojor Opart, KoHcranTuH He mo3Han Bo 3arpe6. Toa MoXe Ja ce 3aKiydu O]
nucmoto ymareHo jao I'. C. Pakocku Bo benrpax, nanumano Ha 30 jyHu 1861
roguHa Bo 3arped, BO KO€ HHIITO HE ce CIIOMHYBa 3a HecpekHara Bect (HBKM-
BUA, ¢. 27, on.3, a.e.1748, n.4). 3a Hea, KoHcTaHTHH /103HAN HajBEpOjaTHO IypH
BO jyJIH, KOTa MpHCTUTHANI Bo benrpan, ox xazae mro ce ynaruia Bo Llapurpan na my
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MMOMOTHE Ha cBOjoT Opat. [loHaramomHara cynOnHa Ha Opakata MUJIaAMHOBIH €
Beke 100po mo3HaTa.

Bo mucmoto no Hako Cranumes onx 16 mapt 1866 roamnHa, ymateHo on
Crpyra, nmobuBame 3acTpallyBayka CJIHKa 3a COCTOj0ara BO Koja C€ HAaIIo
ceMmejcTBOTO Ha Jlumurpuja MuaauHoB, 1o Heroata cMpT. Mutpa MunanuHoBa
Ha CraHumieB My NHIIana Kako Ha ,,IOYMTYBaH MpHjaTel Ha NOKOJHUOT HH
MaueHuk”. Taa ce jkajena Ha JiollaTa MaTepujajHa IOJ0Xk0a Ha CEMEjCTBOTO:
,OCOOEHO IoCclieHaTa TOAMHA OTKAKO yMpe CTapuoT MU TaTKO, €JUHCTBEHaTa
MOTIIOpa IO KallHaTa M Ta)kKHaTa MoruOuja Ha cTonanute HU' . bunejku Hemane HU
napue 5e6 3a janeme M InagyBaie, MuTpa HcTakHana JeKa ,J0/eKa Oele KHUB
(Iumutpuja - 6.M.), cute My Oea mpujaTenu, HO MO CMPTTa - HUKOj OCBEH Bac™.
3aroa, pe3urHupana oj TEUIKOTHHTE, Taa 3aKiydyBa JeKa: ,,He Tpeba JOBeK Ja THHE
3a HapOJOT, HO HApOJOT HE ce TPIIKU 3a HecpekHuTe cupanu™. Hanexra neka ke uMm
nomorHe Hako CranumieB He ja HamymiTaina, Ounejku ,,ako U Bue pemmre na
OTKa)XkeTe, BO IITO HUKOTAIl He BepyBame, BamaTa HakJIOHOCT W IPOMHUCIIA 32 HaC,
Toram Tpeba >KMBM BO 3eMja Jla Bie3eMe, MIU moxoOpo na nojoere Bue osre,
3eMeTe HE, Ta (piere HE Bo JpuM, WK moTHajgeTe HE Ja U3rOpUMeE coce Kyka, Ja
HE OCTaHE O] HAIETO IMOCTOSH€ HU 3HAK, HU IIaMET; CETO IpaB M Iemes Ja ce
CTOpH, Jla IyBHE CUJICH BETEp — M HEro Jla To paclpcHe Mo 1eoTo e3epo... Kora ke
3arMHE U K€ Ce COTPE CETO MOCTOCHE OJ1 KOPEH, ypU TOTalll HEMPHUjaTeIuTe Ke ce
M3paayBaarT yImTe MOBEKe 3a JIAQJHOKPBHOCTAa HAa HANIMOT HApOJ KOH HEBHHUTE
*KpTBU“. OBa mHcMo, HaBenayBa Mwutpa MunaguHoBa, ro muUIIyBaia ,3a JBE
NpUYMHHA: a) Ouejku BeKe HU Ce OJMWIMI )KHBOTOT U 0) OMIESjKU HAIINTE HACKH
koH Bac Hu nmosBonyBaar mpen Bac nma cu kaxkeme kpaj©. Monbara 3a n1ed u 3a
oMol ja mornuinania: ,,Jlumurpa, conpyra JumurpuoBa dumiiaJuHOBa CO METTE
Ooemau cupaum™: Crpamumup, Bacunumkuja, ®pocuna, Anacracuja u 3naTuia
MunanunoBu. (MunanuHoBa-Anekcuena, 1985, ctp. 268-270).

HaBeneHnute mucma mpercraByBaaT IOTPECHH CBEIOIITBA 33 TEIIKOTHUTE
Ha ceMejcTBOTO Ha Jumurpuja MunaaunoB. HuBHaTa colpkuHa € IperojHa co
eMOTHBEH Ha00j, a 32 MaKe/JIOHCKaTa KHIKEBHA HCTOpPHUja MPETCTaByBaaT U 3Ha4YaeH
W3BOp 3a HACTaHWTE IO CMPTTa Ha Opakara MunaaWHOBIM, CO HCKIyYUTEIHA
auTepatypHa BpeaHoct. OctaBeHu 0e3 HHUKaKBa IOJJPIIKa caMU Ha cebe, Mutpa co
CEeMEjCTBOTO OuWia MpHUHYJCHA Ja T'M MOJIM MPUjaTEIMTEe HAa HEj3MHUOT IMOYUHAT
coIpyr 3a napue jeo.

IMucma numryBana u kepkata Ha Mutpa, LlapeBHa MunaguHoBa, KOU TH
ynaryBaia Ha pasnuyHdu azapecu: no dumwurap X. Y3yHoB (OnaromapHocT 3a
npuMameTo Ha bojaHka MunaguHOBa BO *keHckata rumHazuja Bo ConyH) (HBKM-
BUA, ¢.583, on.3, a.e.1748, n.4), no Ky3man IllankapeB (Hekonky mnucma 3a
paboTara Ha keHckaTa TMMHa3uja Bo ConyH) (MunagunoBa-Anekcuesa, 1985, ctp.
280, 282, 284), nmo EkarepmHa ApxuMaHIpWTOBa (l1a Ce jaBHM Ha WCIIHT)
(MunagunoBa-Anekcuena, 1985, crp. 283), no Hukona AnacracoB PoGeB (Bo Bpcka
CO TMOKaHaTa Jia TO MOCETH POJHHOT kpaj) (MwunagumHOoBa-AjekcueBa, 1985, crp.
290), no Mean /1. lllummanoB (3a Hej3uHaTa neH3uja) (MunannHoBa-AJeKkcHeBa,
1985, ctp. 290-291) u npyru.

ITokpaj Bo GpoHOOT Ha Opakara PobeBum, ronem Opoj mucMa MUITYBaHU O
KEHCKa paka IPOHAajJoBMEe U BO (OHAOT Ha MUTponoiautor Mertonauj Kycesuu oz
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[Mpunen. Hajuecto, Tre ce Oapama 1 MOJIOH, a C€ CPETHYBAaT U MUCMa CO YECTUTKU
TI0 TIOBOJ OJpeieH HacTaH. Ke M31BoMMe HEKOJIKY O] TICMAaTa:

Baca AukoBa nuiyBaja 3a Hej3MHATa TELIKa MaTepHjajiHa MoJ0Xk0a, co
Moinba 3a mapuuna nomom (1894) (LA, ¢. 420K, on.2, a.e.83, n.1-2,
12.08.1894 1 05.09.1894);

Amnacracuja KyceBa Bo HEKOJIKy UCMa ja HCKaxaia OjarogapHocTa KOH
Metonuj KyceBnu 3a ucmpaTeHuTe mapu M Ounejku Owina BO Tellka
MaTepHjaiiHa coctojba, mopaau MTO MOBTOPHO o MoJjelia 3a MOMOII Ha
Anexcu Kyces; Bo npyro nucmo A. KyceBa nckaxyBana 01arogapHocT
3a UCIpATCHUTE MapH; NOHATaMy, yIaTWiia YeCTHTKA 3a ,,CpeKHa HOBa
1898 roguHa® W ru omuIIyBaja JOMAIIHUTE NMPHUIUKA BO (amuinjara
Kycesun (LLJA, ¢.420K, a.e.551, 22.03.1894; a.e.12 22.12.1897, ConyH;
a.e.551(22.03.1894-22.12.1897, llpunen n CosyH) UTH.;

nucMo of Mapuja Mumesa co mo3apaB U YECTHTKA IO MTOBOJ M300pOT
BO ENHCKONCKM YMH M Moj0a 3a WHTEpPBEHNHMja Oa Oule ompaBaaH
,,HEYCTaHOBEHHOT" nMoiT Ha Hej3uHuoT mokoeH Tatko (LA, ¢.420K,
a.e.661, 12.07.1894, Barama, KaBanapeuko);

ToHaTaMy clieyBaaT MUCMa oA AHYyIIKa AYKOBa pacrociaHu Ha 28
JUcTa 3a Ha3HadyBameTo Ha bojaH AuYkoB 3a UYHHOBHUK BO
JKelle3HuIarTa, 3a Heja3uHaTa xkenda on Coduja ma ce Bpatu Bo [lpuien,
3a cpellyBambe Ha UMOTHUTE BO POJHHOT Ipaj, 3a Hej3MHATA NEeH3Hja, 3a
nmomMom Ha nenara Ha poxHuHuTe W cin. (LA, ¢. 420K, a.e.82,
14.07.1892 - ?7);

mucmMo ox Crepka JI. BuomyeBa BO KOe ja HCTaKkHama TelIKara
MaTepHjaiHa ToJio)k0a W MoJsiena Hej3MHHOT cuH bojan ga Owune
Bpadoren (IIJIA, ¢. 420K, a.e.103, 07.06.1897, burona);

miacmo ox Jlouka [opueBa cO GArofapHOCT 3a yKa)KaHATa ITOMOLI
(IOA, ¢. 420K, a.e.231, janyapu 1880);

moBeke mucma of ckeHu on Qammimjata KyceB: Karepuna, Jlenka,
Mapujka, Hanexna, Pajua, Tamka, Teodana, @oTa utH.

lonem Opoj mucma Ouie ynarenu W a0 llenaroHuckara MHUTPOIOJIMja BO

burona.

Mery HUB ke HaBeZieMe HEKOJIKY:

ol Bacunka ApxumaHznpuroBa (IOTBpJa Ha peIIEHHETO 3a paboTa Kako
yautenka) ( JAPM, ¢. [Im-b, x.2/a, [IMB 2/2-11);

mounba on EBanTHja Jlazaposa (burona) no mutpomnonurot ['eopruj (na u
ce Jale CTHIEHAMja Ja ro NpoNobkM oOpaszoBaHueTo Bo Pycuja, mo
3aBpuIyBameTo Ha IV opneneHwe BO KEHCKOTO OCHOBHO YUIJIMIITE)
(JAPM, ¢. IIm-b, x.2/a, 19.07. 1902, burona);

on Bacunka XpucroBa (motBpauia aeka ja 1o0uia rarara oJ MaxoT U
AHpapej Xpucrtos, koj 6w rpuku yuuten Bo Kpymeso) (IAPM, ¢. IIm-
B, k.2/a, 20.12.1902, butona);

on Anymia [Tanesa (6apana morosema ruiata 3a cuHoT Minja Ianes, koj
paboten kako yuuren Bo c. [lieTBap, Ougejku HeroBaTa ruiata He Ouia
noBoiHa 3a m3apuika) (JAPM, ¢. IIm-b, k.1, 02.10.1898, burona);
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- on Mapuja bBaneBa (0Oapana JJOKYMEHT INTO M OCTaHaI BO
Murtpononujara - butoma, 1898/99) (JAPM, ¢. [Im-b; k.1 [IMb 2a/1-
37, 02.08.1898, Coduja);

- opn Enucasera TomoBa (cu ru 6apana 1okyMeHTUTe oJ Mutpormonujara,
Ouzmejkm Owira Ha3HaueHa 3a yduTenka Bo I[lexueBo, a MPeTXOAHO
yuuTenacTByBana Ha qpyro mecto) (IAPM, ¢. IIm-b, k.1 TIMb 2a/1-67,
03.09.1899);

- opn Cnaska YakpoBa (u3BecTyBame 10 MuTpomoiujara 3a Ipe3eMeHara
JOJDKHOCT KakKo YYHMTEJIKa W HaA30PHHYKA Ha JKEHCKHOT MAHCHOH BO
burona) (JAPM, ¢. IIm-b, .1, Apxuepejckn HaMECHHIITBA,
01.10.1898, burona);

- oa M. I1. KoHcTaHTHHOBA (10 IENarOHUCKHOT MHTPONONUT [ puropuj, i
OmIo KakaHo Jaeka ke Omae yuumreika Bo buroma, HO Ha HEj3WHOTO
Mecto nouuta apyra - 20.09.1899, burona) (JJAPM, ¢. [Im-b, k.1 neno
op.2 U 1899, TIMB 2 11/9-1);

- on Enena MBanoa (monba mo mporojepej CraBpe - mpercenaren Ha
YaunuurHuOT 0a00p Bo butona, co koja 6apana paboTta BO cenaTa MITO U
npunarane Ha Erzapxujarta; Taa pomym Omna on butoma, 3aBpmmra 111
kiac Bo buroinckara skeHcka rumHaszuja - 27.08. 1899) (JAPM, ¢. IIm-
b, .1, 27.08. 1899, burona);

- on Ilapymka Hamopa (kan6a npotuB [umutpu Bomnapot, uneH Ha
YumnuniHuoT ondop BO buTona, koj ja HaBpeAMN W TOHWXKHI IIPEJ]
YYEHUIIMTE U APYTH JIyfe; Taa He ja 3Haela MPUYMHATA 33 TOa U O KOH
MOTHBH JIUMUTpH cO Hajioly 300pOBHU MMOYHA Ja Ce U3pa3yBa 3a Hea;
UCTOBpEMEHO Oapaia ia ce mpe3emMar MepKH, a Kako CBEI0K Ha HACTaHOT
ro nocoumina Axrenaku Po6es - butona, 17.12. 1899) (1APM, ¢. [Im-b,
k.1 [IMB 2/11-139, 17.12. 1899, burtona) utH.

Kako mro MoxeBMe Ja BHUAWME, CIOpEA COApPXKMHATA Ha MHUCMATa,
HajOpojuu Guiae monbuTe, GapamaTa M xanoute. Ke HaBegeme ymiTe HEKOIKY
HUCMa KOMIUTO T €BUAEHTHPaBMe BO Ipyrd (OHIOBHU:

- mucmo ox Kara Kocrosa ox Benec (Bo Hekonky HaBpaTu ce oOpakana 10
Benemkata MUTpONOIMja, HaBeAyBajku Jeka 7 TOOUHM Omia CIyrMHKa
BO JKEHCKOTO YYMJIMIITE BO Benec, mo mrto Omia OTHYLITEHA, Ia 3aT0a
Oapana Bpakame Ha pabotara) (JAPM, ¢. Bom, k.1, [Ipernucka, 1891-
1895, BBM-1894, JI/XVII-AB-No.1-15, CunILIl, 1.492.1.9/134-
135(1/1), (1/2), (1/3), maj-centemBpu 1894);

- ox Mapuja CeekapoBa ox ConyH (MHCMO 0 BEJICHIKAOT MUTPOIOJIUT
ABxkceHTH] co Oapame 3a pabota) (JAPM, ¢. Bowm, k.1, [Ipenncka, 1891-
1895, 1.492.1.16/168/8/1, 26 aBryct 1896);

- on Kara CemstpajkoBa ox Benec (Omaejku ympen mMaxor i, ro Oapaia
HACJIEJICTBOTO W IOMOII: jenara u Ouie manonetHu) (JAPM, ¢. Bowm,
k.II0, 1899-1901, JI/X VI, a.e.el-2, 11 jyuu 1899, Benec);

- on Emtummja II. BoxkoBa on Benec (Oapama jga ja Ha3Havar 3a
yunrtenka) (JAPM, ¢. Bowm, .I11, 1899-1901, JI/XIII, a.e.1-12, 5 aBrycr
1900, Benec);
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- on Iepca X. lumkoBa ox Ckorje (MOTBpAA 3a MPUMEHH 3 TYPCKH JTUPU
on ocraBHHHATa o Tatko M Jlumko) (JAPM, ¢.Cwm, k.1, 1890-1913,
1.495.1.25/61, 1 okromepu 1897, Cxomje);

- ox Kara Ilon CrojkoBa ox TeroBo (Ouia BIOBHUIIA HA CBEIITEHUKOT
Cumeon on TeToBo koj omcmyxyBan 3 cena u 120 kyku Bo eHOpHjaTa;
NPETXOAHO OBHE cejla I'M Apxen Tatko U CtojaHue, uenu 45 roauHu, a
OTKako ocrtapen ciyxbara My ja mpenan Ha CumeoHn. ITom CrojkoBa
Oaparya momomI 3a U3IPKyBamke Ha CBOMTE ManoyieTHU naena) (JAPM,
¢.Cum, k.1, 1890-1913, 1.495.11./1-2, 14 nexemBpu 1890, Cxomje) uTH.:

- MOIIHE 3Ha4ajHo ro ouneHyBame nucmoro Ha EBTumuja I1. Boxkosa o
Benec koja My ce oOparuia Ha BENECIIKHOT MUTPOIIOJIUT ABKCEHTH](Q)
(IAPM, ¢.Bom, x.III, 1899-1901, J/XIII, a.e.1-12, 5 asryct 1900,
Benec). Bo nucmoTo Taa Gapana na Ouae Ha3Ha4yeHa 3a Y4HUTENKa,
Oujejku ,,co Toa 3Bamke Ke MOXaMm Jia TpUJOoHecaM IOBEeKe IoJ3a,
OTKOJIKY aKo ocTaHaMm Jjoma‘“. 300pOBHTE 3alWIIaHu Off pakara Ha
BoxkoBa mokaxyBaaT MHOTY TOBHCOK CTaJldyM Ha >KEHcKara
CaMOCBECT, BO OJHOC Ha IPETXOJHHUOT mepuoxa. Taa Oapama aKTUBHO
BKIIy4yBaWke BO JaBHHOT >XHBOT, Ha MOBPIIMHA H3JIETyBa HEj3MHATA
TJIACHOCT, XkeJba ja Oujie BKIIydeHa BO CEKOjIHEBHUTE JXKUBOTHH TEKOBH,
pPaMHOIIPaBHO CO MaXKHUTE.

HHTepecHa € elHa KOJIEKTHBHA Kaj0a Ha sKeHHTe o1 ceno Bempuanm
(MapuoBo) ynarena ao [lpunenckara 1pKOBHO-YYHIMIIHA ONIITHHA, BO KOja ce
oIJiaKyBaje oJ ,,TupaHoT mon Hukxonma“. Bo jxanbarta ce HaBemyBa jJeKa IOMOT
Huxkoua Ouit ucnpateH o TpuKUOT Biajuka ox burosa 3a ga cobepe ,,BiaguunHa‘
(nanox). buzjejku The He TO MpU3HABale TPUKUOT Biaauka (OHUIIe er3apxucTH),
oxbwmite na ro miaTar naHokot. [lopaau Toa Ouie 3aTBOpEHN BO KOUMHATA HA MOIOT
U ,,TeNaHu Jo cMpT™. bujejkn HUBHUTE Maku MPETXOJHO BeKe Ouiie 3aTBOPEHH, HE
MOJXeJIe Ja ojuaT Aa UM nomorHat. OTKako KeHUTe Ouiie OociIo0OIeHHU, THE ja
HamuIane >xanbara MPOTHB MOMOT W Oapane ocno0oayBamke Ha HUBHUTE MaXKU
(JAPM, I1O II, ¢. Lo-I1, k.1, 5.181.1-22/58-59, 18 mapt 1881). Monbara Ouna
pasriegaHa Ha YETBPTOTO PEIOBHO 3acefaHue Ha ommrTuHaTa Bo 1881 romgmHa, HO
HE € II03HAT UCXO0J0T 0O/ XKaybara.

Enno on mucMara on kou go3HaBaMe 3a KUBOTOT BO XIX BEeK cO HHTEPECHU
M0/IaTOIH 32 )KUBOTHH, OJHOCHO OpavyHM CHUTyaluu € oHa Ha 3axapuja Haymuesa,
BO Koe ja monena IIpuienckara onmTHHA Aa M ce BpaTaT AAapOBUTE KOM CIOpeEX
obu4ajor Ouye gaaeHH 3a BpeMe Ha BeH4YaBKaTa co Taine 3p3eBuanen (JAPM, 10
I, ¢. Lo-II, .1, 5.181.1.23/59-60, 22 mapt 1891, Ilpunen). Tane moberHan Bo
TyfUHa ,,JIpe]] CeayM T'OJIMHU U BO TOA BpeMe HUKAKO He M ojaromapain’. Pemenuero
Koe OWIO 3eMEeHO TIJaceno: ,3a 3aJ0BOJYBake Ha KaXaHOTO, C€ 3aKIy4dd CO
GmarocnoB on OnmITHHATA, 72 M CE AaJie HAMECTO TapOBHUTE, €ICH KWUJIMM O] AUILIH
BO coricTBeHocT Ha Tane“. BakBuot mcxoj He Own mocakyBaH on Haymuema, HO
MopaJia Jja ce IIOTYNHH Ha ojutykata Ha OmmruHata. Bo 0BOj ciaydaj, 3a0emnexinBo
€ INCKPUMHHHpAmeTO Ha MoyibonaBkara. Hamecto co OapaHuTe napoBw, Taa
Mopalla Jla ce 3aJ0BOJM CaMO CO €lleH KHJIMM BO COICTBEHOCT Ha HM30€raHuor
COTIPYT.
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WuTepecHa ¢ W mpHKa3HaTa packaxaHa Bo mucMoro Ha Koma K.
Kemenenuesa, poaym ox Benec, koja Bo Tekot Ha yueOnara 1895/96 roquna ouia
yuurtenka Bo c. Opaosen, Beneniko (JJAPM, ¢.Bom, k.11, 1896-1898, JI/XI, a.e.1-
42, 1.492.2.26/94(19/1). Ox mucMoTO JO3HaBaMe MHOTY 3a MaTepHjajHaTa cocTojoa
Ha YYHUTEJKUTE BO TOA BpeMe, HO W 3a OJIHOCOT Ha HAaceleHHeTo KOH HUB. Taa ce
obpatuna mo Benemikara ersapxucka MUTpPOTONHja cOo Oapame 3a peliaBame Ha
€IHO Henopa3dupame, CO eIHa HECeKOjAHEeBHa cuTyaluja. Ha mouyerokor Ha
nucmoro, Koma HaBenma kparku Oworpadckn momaronnm 3a cebe, a BO
MOHATAMOIIIHAOT TEKCT MOTEHIMpasia JeKa BO JOTOBOp co ceianute ona Opaoserl,
THe Tpebaso aa ¥ JaBaaT XpaHa 3a M3JPIIKaA, a maTara Tpedasno aa u ouzge 10 mupu.
Ilnarata cé ymre He u OWia WcmiareHa, nuiryBana KemMeHeyuuesa, na mnopajad toa
HE MOXKena Jia ja MoAMHpHU KHpHjaTa 3a KykaTa (cobaTta) BO Koja MpecTojyBaina. 3a
Jla ja HaJIOMECTH 3ary0arta, Tra3gaTa Ha Kykara ,,pelmid Ja TH 3aapKH MOHWTE
anumiTa“, ce omiaakyBaiga yuutenkata Koma. OBa 3aapKyBame Ha ajgHIlNTaTa Ha
yYHUTEIKATa TO CMETaMe 3a YIIeHa 3a [ITO MOOP30 UCIIaKamkhe HAa 3a0CTAHATHOT JOJIT
KOH CTONAHOT Ha Kykarta BO Koja oTceiqHana. I[lopaam BakBaTa cHTyalyja,
Kemenenmesa 6apaia momorr o MUTPOIIOIHjaTa  peliaBame Ha MPaiiameTo.

3. 3akiry4ok

Kopecnonaenimujata mTo ja BoJele MaKeJOHCKHTE XeHH BO XIX Bek
YKa)XyBa Ha pa3BHEHA rparaHcka CBECT, Ha MOCTOCHE MUCMEHOCT U MOXHOCT 3a
M3pasyBame Ha COTNICTBEHUTE MUCJICHA U CTABOBH BO OJIHOC Ha Pa3JIMYHHU Ipaliama.
[Mopagu KOHBEHIIMOHAIHUOT HAa4YMH HA HM3Pa3yBame W MPEABUIIUBO yCTpOCHATa
CTPYKTYpa, COAPXNKHUHATA HA HAJTOJIEMUOT JEJ OJ pasriielaHuTe MUCMa UMa HUCKa
nH(popManKCcKa BPEJHOCT U HUCKAa YMETHHYKA MHTEpIpEeTalyja Ha UCKa3oT. 3aToa
Nak, THe UMaaT JaJieKy rmorojemMa ucropuorpadcka, na u KyJTypoJIOIIKa BPEIHOCT.
[Ipexy HUB, MOXXEME Ja TO YBUIUME CEKOjIHEBUETO Ha aBTOPKHUTE. Bo MHOMITBOTO
nmMcMa  OTKpUBaM€  HHM3a  €r3WCTCHIUWjalHH  mpoOJeMH:  CHUpOMaIlTH]ja,
HEBPaOOTEHOCT, MOJIOM U Oapama 3a MaTepujajHa MoMoIl UTH. Bo pamkute Ha
BaKBUTE TPOTAaTEIHH CBEIOIITBA, CE€ HasupaaT M WH(POPMaNWK KOW ToMaraar 3a
KOMIUIETHpAkh€ Ha CO3HAHWjaTa 3a TOTAIIHUTE OMIITECTBEHU YCIIOBU, KaKO W 3a
IOOMBamkE Ha TOIEIIOCHA CIMKA 332 OAPEICHW WCTOPHUCKW JIMYHOCTH M HACTAaHM.
Makap mTO TOa C€ CEeKYHJapHH wu3BOopu (IIOAATOIM), THE ja IOIMOJIHYyBaaT
Mpa3HUHATa BO MaKeJOHCKaTa Hayka BO BpCKa CO JKEHCKOTO Tpaliame, cO
KEHCKUTE YYWINIITAa W JKEHCKOTO o00pa3oBaHWe, 3a IIpaBaTa Ha JeHara BO
CEMEjCTBOTO, 32 EKOHOMCKHTE pa3pelIHHIM I[PH pa3BOJM, HO H Ipallama O
I[PKOBEH KapakTep, 3a IIKOJyBamke BO PycHja, 3a HAYMHOT Ha Ha3HAYyBamhe Ha
YUYHTEJICKO MECTO, 3a BHCHMHATa Ha IUlaTaTa, 3a JaHOKOT ,,BIaAWYWHA®, 3a
roJieMUHaTa Ha [[PKOBHUTE EHOPUHU U CIUYHO.

ApxuBcka rpara
JAPM, ¢. Bom: [pxaBen apxuB Ha PemyOmuka Makenonuja, Ckomje, ¢oua: Benemka
Oyrapcka mutpomnonuja, k.1, k.11 u k. I1I.
JOAPM, ¢. IIm-b: [pxaBen apxuB Ha PemyOnuka Makenonuja, doun: Ilenaronucka
Mutponoiuja-burona, k.1 n k.2
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JAPM, ¢. Cm: [IpxkaBeH apxuB Ha Pemy6nuka Makenonuja, ¢oua: CKolcka MUTPOIIONN]a,
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Kotsa K. Kemenzhieva etc.
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Ancrpakr: TpyJoT npercraByBa JeTallHa aHAIM3a Ha OCOOMHUTE Ha JIUKOBUTE BO
pomasnot ,, Tynen ox Ilerpe M. ArnpeeBcku mro 6eme o0jaBeH 3a mpsmat Bo 2003 rognHa
0J1 CKOIICKaTa M3/aBayka Kyka ,,Ipu®. Bo ceMuonomkara Teopyja 3a KHIDKEBHUOT JIHK, MEly
JIPyTOTO, C€ MOHYIU M €/Ha MOIIHE COJMJHA JeTEPMUHALM]jA HA IIOMMABETO 32 JTUKOBUTE-
ny0ieTH (Kako W 3a JTMKOBHTE-CHHOHUMH). Bo 0BOj MHTepIpeTaTuBEeH TPy ce 3aIpXKyBaMe
KOHKPETHO HAa JHMKOBHTE-IyOneTH BO poMaHOT , TyHen®, uMMajku T'M NpeaBH] MOIIHE
CIIO)KEHUTE CEMaHTUYKH ITOJIMEbA HA TPU JIMKA BO 0BOj poMaH: HMeop, 'opan Ilakoscku v Jejan
Meodapos. Criepejku ja HapaTUBHATa IPOTpaMa Ha OBHE TPU JIMKA OJ] POMaHOT Ha AHIPEEeBCKU
MO2Xe€ JIa c€ BUJU JIeKa TUE, BCYIIHOCT, QYHKIIMOHUPAAT KaKo €[IeH akmep co orie] Ha GpakToT
JIeKa HUBHUTE NPEANKATUBHMU (QYHKIMHU IPaBUTHPAAT KOH €/IeH JIUK, a TOa € HapaTopoT O]
pomaHOT (jac-popMa Ha packaxyBame), OMHOCHO Hesena. Ilputoa, 3a HalaTa aHaau3a, of
CYUITHHCKa Ba)XHOCT C€ OIIO3MLUUTE (JIMKOBH-OMO3MTH) Ha TPUTE JIMKa BO OJHOC Ha
Hapatopot (HMeop vs Hesena; I'opan Ilaxoscku vs Hesena; /lejan Medapog vs Hesena).

Kako ommr 3aki1y4ox oJ] aHanu3aTa Ha JIMKOBUTE-y0OeTH Bo poMaHoT ,, TyHen  ox
AHJIpeeBcKU ce MPUIIOXKYBA Te3aTa JeKa THE JUKOBH BO OBOj MAKEIOHCKH POMAH C€ KIIyIHH
packaxXyBauKy €JIEMEHTH, OAHOCHO JeKa INKOBUTE-Ty0IEeTH, BCYIIHOCT, ce (yHIaMEHTOT Ha
HapaTHBHAaTa CTPYKTypa Ha oBoj pomaH ox [lerpe M. AnapeeBckH.

Knyuynn 360poBu: sux, cemema, ampubymu, poman, , Tynen®, Ilempe M.
Anopeescku.

1. Bosen

OBze, BO BOBEAHUOT JeJ, K€ IOTCETUME CaMO HAKpPaTKO Ha KHUKEBHO-
TEOPUCKUTE MTOCTYJIATH 32 JIMKOBUTE-AyOJIeTH, HO U 33 JTUKOBUTS-CHHOHUMHU 3apau
WJCHTUYHUTE CIeNM(UKH Ha OBUE JBa BUJIa Ha TUKOBU. FIMeHO, 0BOj Tpyn ce Ga3upa
Bp3 CEMHUOJIOIIKaTa (CEMUOTHYKATa) TEOpHja BO KOja KHIDKEBHUOT JIUK Ce
JETePMHHUPA KaKO 3HaK, KAKO CeMeMa YUEIITO CEMaHTHYKO I0JIe CE HHTErpHpa co
aTpuOyTH (CeMH) 01 MOYETOKOT Ta CE JI0 KPajoT Ha HAPATUBHHUOT TEKCT:

, IIpa3zHa‘ Mopdema Ha mouerox (Taa HeMa 3HAUYECHE, MMa CAMO KOHTEKCTHA
pedepeHTHOCT), ke cTaHe ‘TIoJHA® TypH CO MOCeAHAaTa CTpAaHUIla Ha TEKCTOT, KOTa
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Ke 3aBpIIAT Pa3IMYHUTE TpaHCHOPMAIUU YH] HOCUTEN U JIEjCTBUTEN (areHr) omia
taa“. (AMoH, 1996, ctp. 247-248).

Bo Taa cmmcna, moj CHHTarMaTCKHOT TEPMHH JuUKOGU-OyOiemu Ke ce
noapa3Oupa mojaBa Ha J1Ba WJIH IOBEKe JIMKOBH BO HapalujaTa BO YAU CEMAHTHYKH
MOJIN-a CpekaBaMe WIACHTHYHU aTpUOyTH KOWINTO BpInat (yHKIMja Ha MefyceOHO
UHTETpUpame Ha THE TUKOBH. JInKoBUTe-1y0neTy, 3Ha4u, HajuecTo Ke ce MoBp3yBaar
CO HEKOj HEJOCTHUT (OTCYCTBO Ha KaKoB OWJIO NPH3HAK) Kaj OJAPEICH JIMK IITO Ce
KOMIICH3Hpa CO aTpUOyTH OJf CEMaHTHYKOTO IOJie Ha JAPYTr WIH, MaK, Ha JPYrd
mukoBu. Otramy poara u tezara Ha JleBu-Ctpoc 3a JIMKOBUTE-Ay0JIETH KaKO 3HAIU
3a Jerpagupanu cTpykrypu (napadpasupano crnopen: Amon, 1996, ctp. 282). Toa
0e31pyro 3Ha4yM JeKa MoxeMe Ja 300pyBame U 3a Mel'yceOHO HaJONOJHYBame Ha
CEMaHTUYKHUTE TOJHIba Ha J1Ba WIM Ha MOBEKe JIMKOBH IITO CE€ jaByBaaT BO HCT
pacKaxyBauykd KHIDKEBEH TEKCT IITO, TaK, O] Jpyra CTpaHa € MMILIHKAIHja 32 T0a
JieKa, BCYLIHOCT, CTaHyBa 300p 3a J€3WHTETPUPAaHH, OJHOCHO AEeCTAOMIM3HPAHH
nukoBH. Ouimn AMOH aypu 1 300pyBa 3a TOa JIeKa U CETUHTOT, OJHOCHO aMOUEHTOT
BO KOJIIITO € CMECTEH JIMKOT, UCTO TaKka, MoXe Jia (GyHKIIMOHHUPA KaKo JTUK-ITy0seT Ha
TO]j TUK, OMHOCHO MMPOCTOPOT MOXKeE J1a OTIOJIHYBA OAPEIeHH MPA3HHU WIIN UCTIPA3HETH
MecTa BO 3HaueHCKaTa CTPYKTypa Ha JHKOT. BakBuOT cTatyc Ha aMOHEHTOT (Kako
aTpuOyT Ha JUKOT), UIMEHO, My TO jaaje ymre Bnamumup Jakosiepwu [Ipom BO
HeroBara ,,Mopdosoruja Ha ckazHaTa“. 300pyBajku 3a TA0ENAPHOTO MPUKAKYBAE
Ha CKa3HHTE o] cTpaHa Ha BecemoBcku, [Iponm HaBemyBa Jeka MpoOydyBameTO Ha
aTpUOyTHUTE HA JIMKOBUTE € YCIOBEHO CaMO OJ TPU OCHOBHHU PYyOPHKH: HU3IIICAOT U
HOMEHKJIaTypaTa, OCOOCHOCTUTE Ha I[0jaByBamaTa W  HCUBCATUULINEMO
(npecmojysanumumemo). (Ilpom, 2009, ctp. 115).

Opn npyra cTpaHa, JINKOBU-CHHOHUMH C€ OHHE JIMKOBH LIITO UMaat rojieM 0poj
3aeJHUYKH aTpUOYTH, OJHOCHO YHHUIITO CEMAHTHYKH TOJIHIA CE MPECeKyBaaT BO
rosjema mepa. Ce pa3dupa, THe aTpHOYTH CE OJIHECYBaaT M HA OMUCOT Ha JIMKOT (T.e.
Ha CTa3WCHHUTE HAPAaTUBHU KMCKa3W) M Ha JICjCTBYBAaKETO HA JHUKOT (T.e. Ha
npolecyaqHUTe HapaTUBHU HUcKasu). Kako W Kaj JIMKOBUTE-AyOJeTH, W
CHHOHMMMjaTa Ha JIMKOBUTE IIpOAyLHpa JAecrabuiu3anuja Ha THE JIMKOBH.
OuurnenHa e, 3Ha4M, CIMYHOCTA METy JTUKOBUTE-TyOIETH U JTUKOBUTE-CUHOHUMH, a
pasnuKaTa € BO TOa IITO JIMKOBUTE-AYOICTH METy ce0e ce HaJOMOIHyBaaT CO TTOMAIT
Opoj aTpuOyTH, 10/IeKa IMKOBUTE-CHHOHUMHU UMAaart MorojieM 0poj 3aeJTHUYKH CEMH,
OJTHOCHO CBOjCTBa, KAPAKTEPUCTHUKH.

Ke ru MapkupaMe MOIONy JIHMKOBHTE-Ty6IeTH Bo pomaHoT ,,TyHen“ ox
IMerpe M. AHjapeeBCKHM Kaj KOWILNTO CpekaBaMe M €IIEMEHTH Ha CHHOHHMHja O]l
ACIIeKT Ha HHTETPAHTHUTE aTPUOYTH BO HUBHUTE CEMAHTUYKH MOJUHA.

2. JIukoBU-1y0JIeTH BO pPOMAHOT

CranyBa 300p, UMEHO, 32 TPH JIHKa O] POMaHOT ,, TyHeI" KOM U BO JeNIOT Ha
OTHCHUTE U BO JIEJIOT HA JI¢jCTBATa IPAaBUTHUPAAT KOH INIABHHUOT JIMK, KOH JYHAKOT Ha
poMaHOT — HeBeHa — MK KOj ja HCIIOJIHYBA U YJIOraTa Ha HapaTop BO OBa KHH)KEBHO
neno Ha Auapeescku. Toa ce nukoBute Heop, I'opan Ilaxoscku u [ejan Medapos.
Hrop e momuero Ha HeBeHa o cpenHOLIKOJCKUTE AeHOBH. Mrop ymupa on
TyOepKyo3a, a HelmocpeIHo Ipea HeroBata cMpT TOj 1 HeBeHa ke ce BeHYaar moj
MPUTUCOK Ha JIBETE HUBHH CEMEjCTBA KOWINTO I'M CIIeAaT cTapuTe obmuau. [opan
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IMakoBcku e conpyrot Ha HeBeHa ko0j yMupa Kako aaKoX0Iu4ap, ¥ MOKpaj HAIopUTe
Ha HeBena ja ro u3Biede o] KaHUUTE Ha ankoxonu3mor. Jlejan MenmapoB e
CpeIHOIIKOJIel, ydeHHK Ha HeBeHa Koj ke cTaHe Hej31MH JbYOOBHHK U KOj 110 KpaTKaTa
JbyOOBHa aBaHTypa, Kako HaOeIeH OIMETHHK M KpUMHHAJel, MUCTEPHO3HO Ke
WCYE3HE BO TEKOT Ha MOJHIIMCKATa moTepa. Jlypy u o/ BAKBHOT OCHOBEH, HO M IITYP
OIUC HA TPUTE JIMKA KOUIITO C€ TUPEKTHO [TOBP3aHU CO TIIABHUOT JIMK, OYHUIIICTHO €
JeKa cTaHyBa 300p 3a JAerpaupaHyd HAPATUBHU CTPYKTYPH KOMIITO HHIMPEKTHO ja
UHTErpupaat (HO M ja NE3WHTErpupaar) AerpajupaHara CTPYKTypa Ha jYHAKOT BO
pomanot. Ja morieiHeMe Ha KOj HA4WH, CO KOU HAPATUBHH €JIEMEHTH AHIPECBCKU
TH Tpajil OBUE INKOBU?

HUrop e camo Hzop. OBoj TUK Taka U ce BOBEAyBa BO HapaTHBHATA CTPYKTypa
Ha pomaHOT. Toj Hema mpe3umMe. BakBarta peayiupaHa 1eHOMUHALM]ja Ha OBOj JIHK €
HajaBa 3a HApPaTUBHHOT JAeQUIUT MITO Ke Npou3Jie3e TOKMY OJl HETOBHOT
npobyieMaTudeH (WK MpoOieMaTu3npan) uiaeHTUTeT. FiMeHo, riatoHckaTta jby0oB
Mery Heena u Mrop oa cpemHOUIKOJICKUTE JEHOBH 3aBpPIIyBa CO €ICH MOpOUICH
Opak 0a3upaH Bp3 KyJITypHATa TPaJHIUja, BP3 CTapUTe 00MYan — HEMTOCPEIHO Mpe.l
Ila yMpe, Kora Beke U He ¢ CBeceH 3a ceOecH, Hero TajHo ro BeHyaBaaT co HeseHa.
KpajoT Ha HUBHOTO TajHO BEHUABamk-€, BCYIITHOCT, € KPaj U HAa )KUBOTOT Ha Mrop xoj
ymupa oJ TyOepkyyo3a OYKBaJHO HEKOJIKY CEKYHJHM II0 3aBpIIyBameTO Ha
LepeMOHHjaTa Ha UMIIPOBU3UpaHaTa BeH4aBka. Toj Hactan HeBeHa, kako riaBeH JIMK
Y KaKO Haparop, ro OMHUIIYBa CO CIETHUTE 300pOBH:

,,/ Toram ox ycrara Ha rop nosasysa enHo TaHKO Opa3auye kpB. Toj yuire noseke
TH pallypyBa OYHWTE M, Kako IITO IJIefa Taka, HaeJHAIl My 3alHpaaT, My ce
yMpTBYBaaT. My CTaHyBaaT HEIOABHKHHU, KAKO 3aMP3HATH BUPYHHA Bojia... Majka My
BPECHYBa KOJIKY IITO ja IP>KU riacoT. M ce HaBeqHyBa a My TH 3aTBOPHU KIICTIKUTE.
Jla ru 3aBTaca yuiTe TOIUIH, aKO YIITe HMa HEeKaKBa TOIUTHHA BO HUB... CyM uyJa aeka
HEKOM yMHpaaT Kora cakaar, a HeKOHM Kora He ce HajJeBaaT. A KOJIKY JIECHO HeroBara
CMPT MOXellle a Ouae W Moja, CM MHUCJIaM, U MaK MU MOTEKyBaaT Ccoi3H. MU ro
3aTeMHYBaaT MOTJIEJ0T, MU TO PAaCHITyBaaT JIMIETO. A U HEBECTHHCKUOT ()yCTaH Beke
He e Toj o Oemie. M Toramr ke cu pedyam: Kyco Bpeme OeB HEBECTa, a 3a YIITE MOKYCO
CTaHaB BJIOBHIA. A MOXe JIM BOBHUIA Ja HocH Oen dycran?!“. (Angpeescku, 2007,
ctp. 16-17).

U tyka 3aBpinyBa Taa mpuKasHa Kako Jieq o1 pomaHort ,,TyHen*. BeymHoct,
co cMpTTa Ha JMKoT Urop ,,ymupa“ u HapamnujaTa, a co Toa ,,ce€ para“ HICTOBPEMEHO
HapaTUBHUOT NEUIINT.

Toj nmeduuut, TOj packakyBaukd HEIOCTHI IITO c€ MOjaByBa YIITE Ha
MOYETOKOT OJ] POMAHOT C€ eJIMMHUHUpPA CO BOBEAYBAHETO HA HOB JIMK. Toa e JTUKOT
I'opan I1akoBcku K0j BO Hapalyjara GQyHKIMOHHMPA KaKo CYNCTUTYT Ha JIUKOT Mrop,
Kako HEroB JHK-IyOieT. Bo HEroBoTo ceMaHTHYKO IOJie € NpPUCYTHa, Oapem
MPHUBHIHO HA TOYETOKOT OJ1 HEroBaTa HapaTUBHA Iporpama, cemara ,,3IpaB“ co IITOo
ce TMOMOJIHYBAa Mpa3HUHATA O CEMaHTHUYKOTO moiie Ha nukoT Urop. U, ce pa3dupa,
packaxxyBameTo Moxe jaa mpoxoinku. HeBena ke ce omaxu 3a ['opan [lakoBcku u
MOKpaj TPOTHUBEHETO Ha HEj3UHUTE poauTenu. Meryroa, Oonecta Ha HWrop
(Tybepkyno3ara) mTo on HeBena ke HampaBu BHOBHIA, cera BO JMKOT [opaH
[TaxoBcku ce TpaHchopMEpa Bo apyra Oonect — ankoxonm3aMm. Toa 3HAYM JeKa |
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Topan IlakoBcku, NMHUKOT-IyOseT Ha Wrop, mpercraByBa JerpajupaHa HapaTHBHA
cTpykTypa. OuajHnukuTe oouau Ha HeBeHa na ja kopurupa taa aerpajganuja, aa ro
eIMMUHHpA TOj HeraTHBeH arpuOyT kaj [opaH, ce HeycnemHu. Hej3unara
OpeMeHOCT, CMPTTa Ha TaTKOTo, OpkameTo Ha HeBeHa onl morpe®oT Ha TaTKOTO OJT
CTpaHa Ha HEJ3MHHUOT OpaT ¥ CIIOHTAHHOT a0OPTYC CaMo ja JIOTIOJIHYBAaaT CIMKaTa 3a
TOj CBET HAa YPHATHWHHU, HA pyWHH, BO KOj HeBeHa ja Boau cBojara 6opba 3a JudHa
cpeka. O apyra cTpaHa, M CKOIICKHOT KaTacTpodalleH 3eMjoTpec KOJIITO ce CIy4H
Bo 1963 roaMHa e MOMONHHUTENCH PAacKaKyBayKd CETMEHT KOj MMa (yHKLHja Ha
WHINPEKTHO MOPTPETHpakhEe Ha jYHAKOT BO poMaHOT. Hecpeknre ce penat eqHa 1mo
IpyTa, a KyJIMHHAIMjaTa yIITe eIHall Ke ce MOCTUTHE CO CMPTTa Ha JbyOeHHOT, Ha
conpyrot. Cera Ttoa ¢ ['opan [lakoBcku. Toa 3Ha4UM neka AHAPECBCKH MOBTOPHO
BHeCyBa Ie(UIMT BO HapalMjata, coceMa HIACHTUYHO KaKO Ha IMOYETOKOT O]
pomaHoT co cmptTa Ha Urop. bu moxene cocema ucro, kako co JukoT Urop, na ja
JepUHUpaMe H 0Baa TOYKa OJI Hapalrjata BO OBOj pOMaH: CO CMPTTa Ha JIMKOT ["opaH
[TakoBckH ,,ymupa“ u Hapanujarta, a ,,ce para‘“ ICTOBpEMEHO HAPATUBHUOT ACPUIIHT.
ITosTOpHO. ITO BTOpHAT.

MerfyToa, Tyka He 3aBplIyBa NpUKa3HATA, TyKa HE 3aBpIIyBa POMAaHOT.
LukanyHOTO BOBeAyBame Ha JHK-1yOner ce moBTropyBa. Toa e mukor /[lejan
MenapoB Koj ce mojaByBa Kako CyNCTUTYLHja Ha JBaTa IPETXOIHHU JUKOBH-IYyOJETH
— Ha Urop u Ha ['opan [TakoBcku. OBJie nerpaianyjara ce JUCIOIKpa o chepaTa Ha
NPUBATHOTO, JIMYHOTO, MWHAWBUAyanHoTo (kaj MHWrop Oomecta, OIHOCHO
TyOepkyino3ara, a kaj ['opan [lakoBCkH 3aBUCHOCTa, OJHOCHO AJKOXOJHM3MOT) BO
cthepara Ha jaBHOTO, Ha KOJIEKTUBHOTO. [lejaH Menapos e 3apaB (Toj He € OoJeH o1
TyOepKyJi03a) U He € 3aBUCHUK 0J1 ankoxou. Meryroa, Jejan MenapoB e yueHUK Ha
npodecopkara Hepena. Cera, MOpaJTHUTE 3aKOHH Ce€, BCYLIHOCT, ,,TYOepKyJo3ara“ u
,»AJIKOXOJIN3MOT" Ha 3a0paHeTara JbyOOBHA BpcKa Mel'y YUEHUKOT U npodecopkara,
onHocHo Mery Jlejan MenapoB u Hesena. Taa 3a0paHeTa jby00B ke OuJie OcyieHa o1
KOJICKTUBOT — H OJT IONIMPOKATa 3a¢HULIA, H OJ1 YYUIUIITETO, HO U OJ] CEMEjCTBOTO
Ha Jlejan. Ho, Taa ;by00B Hema fa Ouje caMo ocyieHa, TyKy Ke Oujie v ka3Heta. Jlejan
ke Ouje MOIUIOKEH Ha ,JIOMAalleH MPHUTBOP™ KaKO MepKa 3a MPEBOCHUTYBAHE O]
CTpaHa Ha HETOBUOT TAaTKO KOj, IIATEM PEUCHO, € BUCOK (DYHKIIMOHEP BO MOJIHIHjaTa.
U Toa He e kpaj, amu movyeTok Ha aBaHTypara mery Jlejan u HeBena. HuBHoTO
oerctBo ox Ckomje Ha jyr KOH TpdYKara TpaHUIa 3aBpIIyBa CO MHCTEPHUO3HOTO
ucuesHyBame Ha Jlejan MenapoB BO TEKOT Ha IIpecTpeskaTa co noiuuujata. Hesena
MOBTOPHO, OJHOCHO IO TPET HaT ocTaHyBa cama. U Tyka, KOHEYHO, € KpajoT Ha 0BOj
pomMaH Ha AunpeeBcku. Ho, He M KpajoT Ha MpHKa3HATA, 3aIITO YATATEIIOT Oe3apyTo
Ke MpoHajie U Ke J10/1a]e ¥ YeTBPTH WM U METTH JINK-TyOJeT, MOTIHPajKu ce, pe
c¢, Bp3 BeKe MOBTOpPEHaTa CYINCTUTYLHWja Ha JIMKOBUTE, HO M BP3 COICTBEHOTO
KHBOTHO MCKYCTBO. Bo Taa cMmciia, O MOXelno Ja ce pede JeKa OBOj poMaH Ha
AHJpeeBcKHU € poMaH 0e3 Kpaj, 0OJIHOCHO MpHKa3Ha BO KOja HapalyjaTa ocTojaHo ce
penpoayuupa camara oa cebe W camata BO cebe — KpajoT Ha eJHa MPUKa3HA
HCTOBPEMEHO € MOYETOK Ha JIpyra 4Ydj Kpaj UCTOBPEMEHO € W IOYETOK Ha TpeTa
MIPUKa3Ha U TaKa BO HEAOTJIEN.
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3. Tpu auka — eaeH aKkTep

Opn Beke HaBeleHaTa coceMa KpaTka enabopaluja, OZHOCHO IaHOpaMcCKa
CJIMKa 33 CEMaHTHYKaTa CTPYKTypa Ha TPUTE JIMKa, OYUTIIEIHO € JeKa THE, KaKO
WHTETPAaHTHH CEMEMH, MelyceOHO ce HaJOINOJIHyBaaT BO CEMAaHTHYKOTO ITOJIE Ha
mukoT HeBena. Urop He e 3aBucHuk oj ankoxous (kako ['opan [lakoBcku) u He e
onMeTHHK (kako Jlejan MemapoB), HO TOj € 6oJieH o TyOepKyso3a u ymupa. ['opan
[TakoBcku He e OoineH of TyOepkynosa (kako Mrop) u He e onMeTHUK (Kako [lejan
MenapoB), HO TOj € aIKOXOJIMYap U yMHpa Kako pe3yJTar Ha Taa 3aBHCHOCT. Jlejan
MenapoB He ¢ 6oJieH o TyOepkymo3a (kako Mrop), He € 3aBUCHUK 01 aJTKOXOJI (KaKo
lopan IlakoBcku), He ymupa (kako Hrop um TopaH), HO TO] € OIMETHHK U
MHUCTEpUO3HO ucue3HyBa. ['opan IlakoBcku ro 3amenyBa Mrop Bo cEMaHTHUKOTO
nosie Ha HeBena, a Jlejan Menapos ru 3amenyBa u HMrop u I'opan IlakoBcku, HCTO
Taka, BO ceMaHTHYKoTO rosie Ha HeBena. Toa ce Tunuunu nukoBu-nyoneru. Wnwm,
Ka)XXaHO cO BOKaOyiapoT Ha ¢uiMckata TexHuka, ['opan [lakoBcku e myOiep Ha
Urop, a lejan Menapos e nyosep u Ha Urop u Ha ['opan [lakoBcku Bo ,,pexxujara
Ha HecpekHara JbyOOBHa (M BOOIIITO >KMBOTHA) CyAOMHA HAa IJIABHHOT JIUK BO
pomaHoT — HeBeHna.

Hexa cranyBa 300p 3a JMKOBH-IyOJ€TH BO BHCTHHCKAa CMHCIa Ha 300pOT
MOTBP/IyBa M (paKTOT JIeKa U JPYI'M HUBHHU ceMu/ aTpuOyTH CTaHyBaaT COCTaBEH el
0]l CEMaHTHYKOTO II0JIe Ha JHKOT HeBeHa m Toa mpeKy meryceOHa CyNCTUTYIHja.
HcTtoBpemeHo, THe TpH JuKa GYHKIMOHUPAAT U KaKo JIMKOBU-CHHOHUMH 3aTOa ILTO
“Maat MoBeKe 3aeJHHYKH KapaKTEPUCTUKH IITO MOXeE Jla ce MOABEAAT IO ONIITaTa
JIETEPMUHAHTA ,,JICTPAIUPAHH CTPYKTYpH .

OBue HUBHHU CIIEU(PHUKHN Ce coceMa JTOBOJHM KaKo apryMeHTalMja 3a a I'
oIpe/ieINMe HUB U KaKo edeH akmep COCTaBEH oA mpu auka. Ha kpajot o poMaHOT
HeseHna pesumupa:

/1 Taka... Cé ce cydn Kako M IITO MOYHA: /1a C€ BEHYaBaM CaMO CO MPTBH JIyTe...
ITa, cenak, o/ cekoro on HUB: U o1 Uropa, u ox ['opana, u ox JlejaHa, OCTaHa 10 HEIITO
BO MeHe. A MOXeOH M HeIITO MOe OCTaHa BO HUB. [a cera m3ieryBa Jieka cexoj o HUB
€JIHaKBO MU HEJOCTHra. A Toa 3Ha4yM JieKa CEKOro MCTO CyM ro cakaja. BeymiHocr,
M3JIeryBa JeKa IieJl )KHBOT CYM cakaljia camo eJieH YoBeK. He ce pexiio Hampas3Ho JeKa
CeKoja JKeHa CH dyBa COJI3U CaMo 3a €/IeH 4OBeK. 1 BucTuHa OmMio Taka. 3amTo cera,
KOra IulayaM 3a eJIHHOT, He 3HaM JIaJId He IUIayaM U 3a JAPYTHOT, 3a CUTE oJeIHaml. A
TOa € Mak Kako 3a eeH yoBek. He e taka?*“. (Angpeescku, 2007, ctp. 250).

AH NbGepcdenn moHyam enHa MOIIHE MpenH3Ha M jacHa enmabopanmja 3a
TEPMHUHOT aKkmep, W TOKpaj OpOjHUTE OUIEMH BO Bpcka co cdakameTo u
JIe(pUHUPAKETO Ha 0BOj KHM)KEBHO-TEOPUCKH KOHCTPYKT. IMeHo, Taa ro onpeaenysa
TEPMHUHOT axmep Ha CICIHUOT HAYUH:

»AKTEepOT, 3Ha4H, ce JeprHUpa cO MOMOII Ha U3BECEH OPOj KApaKTEPHUCTUYHH LPTH:
aKO CHTE JIMIa MOCEIyBaaT HCTOBPEMEHO HMCTH KapaKTePHCTHKA W BpIIAT HCTO
IIejCTBO, THE Ce elleH UCT akTep. Ha mpumMep, akTep € OHOj KOj UTpa YTBPASHA YJIora BO
PEeNUrno3HUOT 00pe/: OHOj IUTO UTpa UCTA yJora Ke OuJe UCT aKTep ako MMa UCTH
KapaKTEepUCTUIHH IPTH (CBEMITEHCTBOTO, Ha puMep)““. (Ibersfeld, 1982, p. 84).
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Jla mpoBepuMe JaJiv HABUCTUHA MOXEMe OBaa JAeUHHIIM]a 32 aKTepOT J1a ja
IpecIuKaMe BO CEMAaHTUUYKHUTE CTPYKTypH Ha nukoBute Mrop, I'opan Ilakoscku u
Hejan MepapoB. Ox neduHHLIMjaTa 3a aKTEpOT M3JAENyBaMe JBE CYIUITHHCKH
CHUHTAarMH: ,,ACTH KapakTepUCTUKH® M ,,ACTO aAejcTBO™. TpuTe nHKa 3a KOHUILTO
30opyBame (Urop, I'opan [Takoscku u Jlejan MenapoB) nMaat HCTH KapaKTEPUCTHUKU
(Ha MOBPLIMHCKOTO HMBO) OJl aCIIEKT HA TOa JAeKa CTaHyBa 300p 3a JIerpaaupaHu
CEeMaHTUYKH CTPYKTypH — Urop e 6onen on Tybepkyo3a u ymupa, ['opan [lakoBcku
€ aJKOXOoJInYap W yMHpa Mopajgy aJKOXOJU3MOT, a /lejaH MenapoB € OJMETHHK U
ucue3Hyna (,,yMupa“ Bo ceMaHTHYKOTO noJie Ha HeBena). TpuTe juka ce Bo Bpcka co
Hesena — Urop u I'opan IlakoBcku Bo Opak, a Jlejan MeaapoB € JbyOOBHHMK Ha
Hesena (0e3 ma cranmatr Bo OpauHa Bpcka). O4urienHo €, a Toa Beke U TO
MOTEHIpaBMe, JeKa CEMAaHTUYKHTE MONHIba Ha TPUTE JIMKAa Ce IMPeceKyBaaT HU3
CEMaHTHYKOTO TToJIe Ha JINKOT HeBeHa.

Kako nomonHuTeNneH apryMeHT MOXeMe TyKa Jia To IpUJIoKHMe U (BakToT
JIeKa OBHE JTMKOBH MMAaaT U WACHTUYHU aKTaHTHU (PYHKIIUH, OAHOCHO ,,UCTO JCjCTBO"
(na mabunckoTo HUBO). Tpure nmuka (Urop, ['opan [Takoscku u [lejan Menapos) ce
cy0jektu (BO TpUTE MOCEOHU MPHUKA3HU OJf POMAHOT) YKe JEjCTBO € HACOYCHO KOH
HeBena kako 00jeKxT:

Hzop S,

TI'opan Ilakoeécku S, ———» _ O Hegena
Hejan Meoapoe S; /

Opx npyra crpaHa, aejcTBoTO Ha HeBeHa kako cy0jexkT (MCTO Taka, BO TpUTE
crienuUIHN TPUKa3HU OJ POMAHOT) € Haco4eHo KoH Tpu objextu (Urop, I'opan
[MakoBcku u Jlejan MenapoB), OAHOCHO CTpelKaTa Ha )xendara (MIeHTU(UKYBaHa CO
MOJAJTHUOT TIJaroil ,.caka™“) € MyJITHIUIMOHpaHa, HO BO pPAa3IMYHU BPEMEHCKHU

TIEPUOJIN:
/ Or Heop

Hegena S ———» O, I'opan Ilakoscku
O; Jdejan Meoapos

MomHe 3HavajHa € OBIE W yJorara Ha IMPOTHBHHULIWTE KakKO aKTaHTH.
WNnrepecen e ¢akror mTo e(EeKTOT O0J JejCTBOTO Ha CyOjeKToT e
00paTHOMIPONOPIIMOHAJICH BO OJHOC Ha OpOjOT Ha MPOTHBHHLMTE. Bo pemanujara
Hesena <> Heop ce mojaByBa camMo eleH NpoTHUBHUK. Toa e Oonecra Ha Hrop
(TyOepkyno3ara), HO TOj €lI€H W CIMHCTBEH NPOTHBHUK Ke Ouae QaraneH 3a
peanu3upameTo Ha xenbara Ha Hesena u Ha Mrop. Bo BTopara penanuja Hegena <«
Topan Ilaxoscku wMame nABajua MpoTHBHHMIM. Toa ce aimkoxonn3mor Ha [opan
[TakoBCKM ¥ OTHOPOT Ha WIEHOBHTE O]l CEMEjCTBOTO Ha HeBeHa KOH HUBHUOT Opak.
U moxkpaj Toa, THE BiIeTyBaaT BO Opak M M3BECEH MepHoJ KuBeaT cpekHo. Ho, oBne
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aJKOXOJIN3MOT Ke Omae ¢artaneH 3a ['opan IlakoBcku. Bo pemanmjara Hegena <>
Hejan Meoapos vmMa Tpojuia NMPOTUBHMIIM: pa3jiHKaTa BO Bo3pacra (MHIWUBUIYa/
NCUXOJIONIKA, mpuBaTHA cdepa), yumnumTero (KOJEKTUB/ jaBHa cdepa) H
cemejcTBOTO Ha Jlejan (konmexTus/ nmpuBaTHa cepa). [ejan Menapos Hema 1a ympe,
TyKy ke ucuesne. Toj He e co HeBeHa, HO He € HU (PU3UYKH MPTOB, 1A TaKa OCTaHyBa
JKUBa HaJiexTa kKaj HeBeHa jqeka MokeOu mak ke ouze 3aeqHo co Jejan. OuurineaHo
€ JIeKa KOJKy IUTO € IorojeM OpojoT Ha HPOTHBHHULUTE, TOJIKY € IorojeMa H
MokHOcTa HeBeHa ma ja mpoHajme mocakyBaHata cpeka. BakBuoT mapaiokc Ha
paMHHUIITE Ha JJTabWHCKAaTa CTPYKTYpa Ha TEKCTOT IO YUTaMe KaKo MMILTHKAIHja 32
efHa ox OpOojHUTE YHHBEp3aJHU MOpPAKH HA OBa IeJ0 01 AHAPEEBCKH — YOBEKOT
cTaHyBa bumue caMo HHU3 TOJIEMHUOT Opoj MpeMpekHja MTOo Ke My ce MpernHaT Ha
KYCHOT IaT O] )KUBejayKara.

Cera, mo MHOTYOpOjHUTE HaBEJACHHU apryMEHTH, MOKEME COCeMa CIOKOJHO
Ja ja TMOTBpAMME aBTEHTHYHOCTa Ha Hamata Te3a Jeka jukosure Hrop, [opan
[TaxoBcku u [lejan MenapoB peTcTaByBaaT €eH akTep LITO Ke I'o AeTepMUHHpaMe
KaKo ,,conpyr (JbyO0oBHHK) Ha HeBena:

AKTEP: ,CONNPYI' ((BbYBOBHUWUK) HA HEBEHA“
l l !
Juk 1 Juk 2 Jux 3
Heop Topan Ilaxoscku Ilejan Meoapos

ABTOpOT Ha 0BOj pomaH, [letpe M. AHIpeeBCKH, co37al TP CEMAaHTHYKU
NOJIMEbA OJ] TPY KHIDKEBHH JIMKA KOUILTO ce BO Mel'yceOHa HHTep(epeHIHja Py LITO
THE HApaTHUBHO C€ HEyTpaau3upaaT KaKo JMKOBH BO €IeH akTep. JacHo e jaeka
CTaHyBa 300p 3a JAecTaOMIM3UpaHH JUKOBH KOHMIITO NPEKY HUBHATA HHTETPAaINja BO
UCTa HApATUBHA CTPYKTypa Ce CTAOMIM3UpPaaT BO €lCH CEMaHTUYKO-CUHTAKCHYKU
KOHCTPYKT KaKOB IIITO € aKTePOT.

4. 3akay4ok

Ha pesumupame. Urop, ['opan IlakoBcku u [lejan MegapoB ce JTUKOBH-
oyOleTH €O HICHTUYHU CEMaHTHYKU Nonumwa. HuBHuTEe cemu/ atpubyrtu ce
npeceKyBaaT BO CEMaHTHYKOTO MoJie Ha JIUKOT HeBeHna. Tokmy 3aToa THe noOuBaatr
¢/IHa IeTepPMHUHAHTA ,,cOnpyT (JbyOOBHUK) Ha HeBeHa™ co MITO KOHBEprUpaar BO €CH
aktep. Toa ro MOTBpAyBaaT M HUBHUTE ONMUCH (CTa3UCHM HAPAaTUBHH MCKa3H Ha
MOBPIIMHCKOTO HUBO HA TEKCTOT) M HUBHUTE JIejcTBa (IIPOIECYaIHd HApaTHBHU
WCKa3W Ha IIaOMHCKOTO HHMBO Ha TekcToT). TyOepkynosara (kaj nukor Wrop),
ankoxonu3MoT (kaj aukot ['opan [TakoBcku) n oaMeTHUIITBOTO (Kaj nukoT [lejan
MenapoB) ce TpUTE pacKaXyBauykd €IEMEHTH IITO TO JIE3UHTErpHpaar
CEeMaHTUYKOTO IoJie Ha JTMKOT HeBeHa, HO U ro aerpagupaar Toj auk. My, nouHaxy
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Ka)KaHo, Je3UHTErPUPAHOCTA U JerpaJipaHocTa Ha TpUTe JUKOBU-ayoaern (Mrop,
Topan ITakoBcku u Jlejan MeaapoB KOHIITO BO Hapanujara GyHKIMOHUPAAT U KAaKO
€/leH aKTep) ce pedaekTupaar BO AE3UHTETPUPAHOCTa U JErpaJlupaHOCTa Ha JIUKOT
Hesena. Toxmy 3aT0a, norparara Ha HeBeHa o BUCTHHCKA JbyOOB U cpeka OcTaHyBa
Oe3pesyiTaTHa.

Cero Toa 3HAYM JieKa KPEUPamETO Ha HapalMjata BO POMAHOT ,, TyHem*
aBTopot [letpe M. AHAPEEBCKH TO TEMENN BP3 BOBEIYBAKETO HA JIMKOBH-IYOJICTH
BO HEroBarta CTpyKTypa. Bo HH3a, KaKko anku 0J] Bepura, ce My ITUIUTAIUPAAT JINKOBH-
IyONneTH 4Mja CeMaHTHYKa HMHTep(epeHlrja ja HeyTpaau3upa U HUCTOBPEMEHO ja
,»BOCKpECHyBa*“ Hapanujara. Tue maJoBH U MOJEMH Ha pacKaKyBayKaTa JWHAMHKA,
TaKBUTE IIOCTOjaHU OCLMJIALMK Ha HapaTHBHaTa (PpEeKBEHIIM]ja, OBUE MPEKPIIyBaba
Ha TMpaBaTa JHHHWja OA JEjCTBOTO INTO TO Kpeupaar ,JJPaMCKHOT aroi
(Credanosckn, 2003, ctp. 22), 3aBpiryBaaT BO €IHa TOYKA OJ CEMAaHTHYKOTO IOJIE
Ha nuKoT HeBeHa, a Taa Touka MOXeMe Ja ja MMEHyBaMe Kako ,,3ary0eHa jby0oB*
IITO KYJIMHHHpPA BO caMOTHja, BO ocaMa. Co Toa AHIPEEBCKH U BO OBOj POMaH ja
MOTBpPAyBa CBOjaTa OCHOBHA, HO W MajCTOPCKAa TEXHHUKAa HA paCKaXyBame —
€IHOCTaBEeH HapaTHBEH MCKa3 3al KO BO [UIA0OMHHUTE ce 3aTCKpHUBaaT, HO U ce
HasUpaaT CJIOKECHU CTPYKTYPH ¥ MHOTY3HAYHH YHHBEP3ATHN KHI)KEBHO-YMETHHYKH
MIOpaKy: 04OBEUYyBambeTO Ha YOBEKOT Kako OMTHE HM3 NpeMpexujaTa BO JKUBOTOT,
BEYHAaTa [OTpara Ha YOBEKOT IO Cpeka U [0 aBTeHTHUYHA Jby0OB IPH LITO Taa MoTpara
HE 3aBpIIyBa CEKOTalll CO CTHUTHYBame JIO IIeJITa, YOBEKOBAaTa MOK Jla € COOYH CO
HEYCIIECUTE U CO HECPEKUTE U Jia MPOJOJKH HAmpell CO YKHBOTOT, HAJIE)KTa KAKO
CHJIHA €T3UCTEHLMjaIHA CHEepryja Ha YOBEIITBOTO U Taka HaTamy. CeTo Toa 3Ha4H
Jieka BO ,, TyHen* o1 MaecTpo AHAPEEBCKU TiieiaMe €JHOCTABEH, UHTEPECEH, YNTIIUB
U HapaBOy4YUTENIeH POMaH.
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Multiplication of Characters—duplets in Petre M. Andreevski’s Novel “Tunnel”

Abstract: This article represents a detailed analysis of the characters’ traits in the
novel “Tunnel” by Petre M. Andreevski, published for the first time in 2003 at the Publishing
Center “Tri”-Skopje. Regarding the semiotic theory for the literary character, a quite solid
determination of the notion of comprehending the characters- duplets (as for the characters-
synonyms) was offered. In this interpretative paper the author’s attention precisely remains to
character-duplets in the novel “Tunnel” considering quite complex semantic areas for the three
characters in it: Igor, Goran Pakovski and Dejan Medarov. Following the narrative program
of these three characters it can be noted that they actually are functioning as one actor in regard
of the fact that their predicative functions gravitate towards one character which is the novel’s
narrator (I-form for narrating) i.e. Nevena. Therefore for the author’s analysis the oppositions
(characters- opposites) have core significance to all three characters in terms of the narrator
(Igor vs Nevena; Goran Pakovski vs Nevena, Dejan Medarov vs Nevena).

As a general conclusion from the characters-duplets analysis in “Tunnel” by
Andreevski, the author applies the thesis that those characters in this Macedonian novel are
key narrative elements, meaning the characters-duplets are actually the fundament of the
narrative structure in the novel by Petre M. Andreevski.

Keywords: characters, sememe, attribute, novel “Tunnel”, Petre M. Andreevski.
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Ozet: 19. yiizy1l divan sairi olan Bahri, siirlerinde siklikla ayet ve hadislerden
iktibas yapmistir. Bu da onun iyi bir egitim aldigini, Arap ve Fars diline vakif oldugunu
gostermektedir. Kendisi Halvetiligin Sabaniye koluna mensup bir tarikat ehlidir. Bu da
Bahri'nin Islami ilimleri iyi bilmesinin yaninda bir dervis olarak yasadigini da
gostermektedir. Bahri divan edebiyati gelenegini devam ettirmis ve Kur’an-1 Kerim ve
Hadis gibi kutsal kaynaklar1 temel almis; ask, sevgili, din, dua, iman, tevhid, ahiret hayat ile
ilgili siirler, kader, 6lim, tasavvuf gibi konulari iglemistir. Bu c¢aligmada, Eski Tiirk
Edebiyat1 sairlerinden Bahreddin’in ve Divan’min tanitilmasi ve klasik Tiirk edebiyatindaki
yerinin belirlenmesi amag¢lanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Bahri, Halveti, Ayet, Hadis, Eski Tiirk Siiri.

1. Giris

Babhri, Klasik Tiirk edebiyati ve Tiirk kiiltiirii icin 6nemli bir kaynaktir. Klasik
Tiirk Edebiyati, asirlar boyunca bir¢ok dnemli sair yetistirmistir ve diinya ¢apinda
kiymeti olan birgok eser vermistir.

19. yiizyilda Tiirk Edebiyatinda divan siiri gelenegi hala varligini devam
ettirmektedir. Divanimi Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Yiiksek
lisans tezi olarak hazirladigimiz sair Bahri, divan siiri geleneginin son asir
temsilcilerinden birisidir. Sair Bahri bu divaninda Eski divan edebiyati gelenegini
devam ettirmis ve Kur’an-1 Kerim ve Hadis gibi kutsal kaynaklar1 temel alip ask,
sevgili, din, kader, 6liim, tasavvuf gibi konular1 islemistir.

Babhri, divan edebiyatinin nazim sekillerini kullanmigtir. Divaninda gazel ve
murabba gibi nazim sekilleri vardir. Sair divan tertibinde de Klasik Tiirk
Edebiyatinin gelenegine sadik kalmistir.

2. Bahri Divan’nin Ozelikleri
a. Divandaki Siir Sayisi
Bahri Divaninda toplam 294 siir yer almaktadir.

b. Divanda Kullanilan Vezinler

Bahr’nin vezin ve kafiye konusunda ¢ok basarili oldugu sdylenemez. Zaman
zaman eksik tef’ilelere rastlanan siirlerinin yaninda imale ve zihaflar dikkat
cekmektedir. Kafiye konusunda ozellikle bazi siirlerde son derece rahat
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davranmistir. Divanda en ¢ok kullanilan iki vezin Fa’ilatiin Fa’ildtin Fa’ilatin
Fa’iliin, Mefa ' iliin Mefad iliin Mefd tliin Mefa 'iliin’ diir.

¢. Divan’nin Niishalan

Bu tez tek niishasi Makedonya Uskiip Az “Kliment Ohridski”
kiitiiphanesinde bulunan Bahri Divani’nin transkripsiyonlu metninden olusmaktadir.
Bahri Divani, kiitiphanede MST 11/292 katalog numarasi ile kayithidir. Tezimizde
bu niishay1 kullandik. Tezin arka sayfasina birka¢ sayfasini ekledigimiz bu niishanin
ozelliklerini soylece belirtebiliriz: Defter seklinde olan bu niishanin cildi bir hayli
yipranmigtir. Sayfalarin bazilar1 acemice karalanmigtir. Toplam 136 sayfadan
olugmaktadir ve her sayfa numaralanmistir. Bazi sayfalar bos birakilmistir. Birkag
sayfada baska bir hatla ve kursun kalemle yazilmis siirler mevcuttur. Bu siirler
biiytik olgiide silinmis oldugu i¢in metnin i¢ine dahil edilmemistir. Makedonya
Kiitiiphanelerinde Tiirkce Yazma Eserler Katalogu isimli eserde Bahri Divani,
sOyle tanitilmaktadir:

‘Kitap adi: Divan-1-Bahri. Yazari: Bahri

Basi:
Hamdulillah besmeleyle bed’ olund: ibtida
Nokta- i badan zuhiir itdi kitab-1 Kibriya (1/1)

Sonu:
Yazdi bu §arihi Bahreddin gulam-1 Halveti( 294/5)’

Tarihi: 1247, yaprak sayis1 68+5, 230x 155-175x110mm. 6l¢iilerinde, satir
sayist 19-21 (degisken), rika yazi, sirti ve kenarlar1 deri, ebrulu karton ciltlidir.
Genel notlar: Son zamanlarda yazilmis klasik bir divam tertibidir. Yazi alant mor
miirekkeple ¢ergevelenmis, siir ayrimlarinda da c¢er¢eve vardir. Misralar da
boliimliidiir. Aralarda bog yapraklar vardi.

Kamil Ali Giynas, ‘Bir Hz. Hiiseyin Asig1: Son Asrin Mechul Sairlerinden
Bahreddin ve Divanindaki Kerbela Mersiyeleri’ baslikli makalesinde Bahri
Divaninin  bir niishasinin Mehmet Fatih Koksal’in  sahsi  kiitiiphanesinde
bulundugunu bildirmektedir. Kendisine bu niishadan faydalanmak istedigimizi
elektronik ortamda bildirdik. Fakat yurt diginda gorevli oldugunu ve daha sonra
divan1 kendisinin hazirlamak istedigini belirtti. Bu sebeple bu niishadan istifade
etmek miimkiin olmadi.

Bunlardan bagka Ali Emri Kiitiiphanesi Manzum 608 numarada kayith
yazma eserde Bahri isimli bir saire ait gazeller bulunmaktadir. Fakat bu siirler bizim
divanini hazirladigimiz saire ait degildir.

3. Bahri Divani’nda Baz1 Ayetler
3. Fatiha Stresi: Fatiha Suresi Kur'an'daki ilk suredir. Toplam 7 ayettir.
Kaynaklarda verilen bilgilere gore, Mekke doneminde 5. sure olarak indigi kabul
edilir. Kur’anin ilk suresi oldugu i¢in “baslangi¢” anlamina gelen “Fatiha” adini
almistir. Fatiha Suresi ayrica ilk ayetinin baslangicina binaen Elham olarak da
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anilir. Sfrenin ayrica, “Ummii’l-Kitab” “Seba’l-Mesani”,”el-Esas”, “el-Vafiye”,
“el-Kafiye”, “el-Kenz”, “es-Sifa”, “es-Siikkr” ve “es-Salat” gibi adlar1 da vardir.

Vechine yazmasim “Fatiha siiresi”
Yikti ‘askifi sehr-i dili hod-be-hod (36/4)

Sair burada sevgilinin yiizinde Fatiha suresi yazilmis oldugunu ve goniil
sehrini bastan basa askin yiktigini sdylemektedir.

Asagidaki beyitte de Siileyman Celebi’nin Mevlidindeki sdyleyisi hatirlatan
Fatiha istegi soyle gegmektedir:

Bahriya bu hali ‘arza yok mecal
Fatiha virsiin bu beyti okuyan (202/5)

2-4 Ayeti “Ihdinas siratel mustakim(mustakime) sirtallezine en’amte
aleyhim gayril magdibi aleyhim ve 1ad dallin(dalline).”

“Hamd, Alemlerin Rabbi, Rahman, Rahim, hesap ve ceza giiniiniin ahiret
giiniiniin maliki Allah’a mahsustur.”

Bu ayet agagidaki beyitte sdyle gegcmektedir:

Viictidufi mahv idiip “maliki yevmid- din” de sah olduk
Mekanii 1a-mekandir hep senifi miilkiin durur imkan (200/4)
“Siratel-tezine en‘amte” bahrine talup olur

Cemalin cennet-i irfanda her demde kilir seyran (200/8)

5. Ayeti “lyyake na‘budu ve iyyake nestain” (Allahim!) Yalniz sana ibadet
ederiz ve yalniz senden yardim isteriz.
Bu ayet agagidaki beyitlerde sdyle gecmektedir:

Efendim safia kulluk itmeye kadir degil bir ferd
Heman sensin safia “iyyake na‘budu”dur yok durur giiman (200/5)

Sigindim babiiia “iyyake nesta‘in” sultanim

6-7 Ayeti “ Ihdinas siratel mustakim(mustakime). Siritallezine en’amte
aleyhim gayril magdibi aleyhim ve 1ad dallin(dalline). ”

“Bizi dogru yola, kendilerine nimet verdiklerinin yoluna ilet; gazaba
ugrayanlarinkine ve sapiklarinkine degil. ”

Bu ayet agagidaki beyitlerde sdyle gecmektedir:

Efendim kil hidayet riiy-i siyahla babifia geldim
‘Uytibim setr idiip kilma “veleddaline” ser-gerdan (200/11)

21. Enbiya Saresi: Mekke doneminde nazil olmustur. 112 ayettir. 44. ayet

icin “Medeni” diyenler vardir. Enbiya, “peygamberler” demektir. Peygamberlerden
bahsettigi i¢in bu adi almistir.
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Enbiya Stresi : 107. Ayetdeki “rahmeten lil alemin” ifadesi Bahri divanda
bir beyitte gegmektedir. Mesela:

107. Ayeti “Ve ma erselnéke illa rahmeten lil dlemin.”
“(Ey Muhammed!) Seni ancak alemlere rahmet olarak gonderdik.”

Bu ayet agagidaki bir beyitte sdyle gegmektedir:

Lutfufila muhtaclariz ya “rahmeten lil alemin”
Enbiya vii evliyaniii oldugun i¢iin serveri (258/4)

3. Rahman Siresi Mekke'de inmistir. 78 ayettir. Ilk kelime olan "er-
rahmén" slireye ad olmustur. Bu siirede Allah'in nimetleri sayilir. Bunlar sayilirken
biitiin suurlu varliklara hitaben "O halde Rabbinizin nimetlerinden hangisini
yalanliyorsunuz?" anlamina gelen ayet sik sik tekrar edilir. Mekke'de inmistir: 96
ayettir. Adini ilk ayetinde gegen ve kiyamet olayini ifade eden "vakia" kelimesinden
almistir.

Biitiin varliklarin fani yalniz Allah teala’nin baki oldugunu anlatan Rahman
stresi 26-27 Ayetlerdeki fan ve yebka ifadeleri Bahri divanda bir kag¢ kere
gecmektedir. Mesela:

Zuhiir idiip “ve yebka” dan sifat-1 Hakla biiriindiim
Bu siiret ile goriindii beni fehm itmedi a‘ma (12/2)
Kil ‘ata sur i “yebka” dan bekayi 1a-yezal

Kendi varligifi bu cism i canim igre kil nifaz (42/4)
26 Ayeti “Kullu men aleyha fan (fanin)”

“Yer iizerinde bulunan her canli yok olacak” Bu ayet beyitte soyle gegmektedir:

Cald1 Sablifi “kiillii men ‘aleyha fan” sirr1 bugiin
Ref” olup hep miimkinat old1 serab-ender-serab (22/2)
Ana diyen aslii durur fer‘-i viicidun zillidir
Zenb-i viicidun “kiilli fan” eyle de gor sende ne var (73/4)
“Kiillii men‘aleyha fan” da‘vetcisidir anlarifi
Bu rumiizla can viriip can alur Sa‘baniler (76/4)

48. Fetih Siresi, hicretin altinct yilinda Hudeybiye andlasmasi déniisiinde
Mekke ile Medine arasinda nazil oldu (indi). Yirmi dokuz ayet-i kerimedir.
Islamiyet'in yakinda elde edecegi fethi, basar1 ve zaferi miijdelediginden Stret-iil-
Fetih denilmistir. Strede; Peygamber efendimiz ve mii'minler i¢in verilen ve
verilecek olan nimetler, miinafiklarin ve miisriklerin ugrayacagi azab hatirlatilmakta
ve cihaddan geri kalanlar ve daha baska konular anlatilmaktadir. Asadaki siirdeki
sair Fetih suresinin bir ayetini iktibas yapmuigtir:
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Mustafa ii Murtaza verdi secaat rayetifl

Okuyup “nasrun minallahi ve fethiin” ayetifi
‘{lim esrar-1 Huda olsun diyiiben da‘vetii

Sardilar Bahreddin’ifi basina dehrifi afetifi

Cedd-i a‘lamdir bihamdillah benim Al-i‘Aba
Dahil-i vahdet sera oldum olup mahz-1 r1za (14/5)
Ayeti “Inna fetahna leke fethan mubina(mubinen).”
“Siiphesiz biz sana apagik bir fetih verdik. ”

Bu ayet agagidaki beyitlerde soyle gegmektedir:

Su‘urum kendi elimden ald1 ‘aklim hubb-1 Beytullah

Bu goiliim hayrete saldi tecelli-i Rasiilullah

Viicudum yakti sirr-1 na pay efendim ‘ask-1 sevkullah
Miiriivvet ma‘deni olduguna yok siibhemiz vallah
Sarildim babiiia lutf eyle sahim hasbetenlillah

Bi- gakk-1 stire-i “inna fetehna” ba-y1 bismillah (242/1)
‘Acaib derde diis oldum kalem ‘aciz beyanindan
Dertinum sirr1 fas oldi revan eskim ‘iyanindan

Olamam tahliye fiirkatla hicranifi zamanindan
Miiriivvet babi feth olmazsa lutf-1 ‘alisanindan

Sarildim babuiia lutf eyle sahim hasbetenlillah

Bi- gakk-1 stire-i “inna fetehna” ba-y1 bismillah (242/3)

Bugiin “inna fetahna” siiresi ile feth-i bab itdi
Biirtidi miilk-i nasatada cemalifi mahtab itdi (272/1)

93. Duha Sdresi: Mekke doneminde nazil olmustur. 11 ayettir. Duha,
“kusluk vakti” demektir. Admni ilk dyetindeki ayni kelimeden almistir.

1-2. Ayeti “Ved duha. Vel leyli izd seca.” “Kusluk vaktine andolsun.
Karanhgi ¢oktiigii vakit gecelere andolsun ki.” Bu ayet asagidaki beyitlerde soyle
gecmektedir:

Sac1 “velleyl vedduha”
Yiizli anifi bedr-i diica
Yiizi old1 ntiru’l vera

Ismidir Ahmed Mustafa

Yazdi levha kiilliifi kudret

Merhaba sahib-i hikmet

Acildi sems vechesi hos bugiin eshar-1 masrikdan
Okud1 “vedduha” giisniin veli ziilfiifi hicab itdi (272/2)

112. Ihlas Stresi, Mekke déneminde nazil olmustur. Dért ayetten olusan.

Ihlas Stresi’nde Islam dininin tevhid (Allahii tealay: bir bilme) inanc1 6zlii ve en
anlamli seklinde ifade edilmistir.
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4. Ayeti ” Ve Lem Yekun Lehu kufuven ehad (ehadun)” “Higbir sey O’na
denk ve benzer degildir.”

Bu beyitte sair varligini yok ettigini ve Allah tedld’nin varliginda kendisini
mabhv ettigini soyler:

Varligim mahv eyleyiip kaldim heman “kiifiiven ehad* (37/3)
Bu Bahreddin-geda “kiifiiven ahad* sirrinda ka’imdir
Velakifi ‘alem-i nasiitda ben sakir “ev edna* yim (170/5)

4. Sonug¢

Bahri, divaninda vezin olarak en fazla fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin
veznini kullanmistir. Bu vezni mefa‘ilin mefa‘ilin mefa‘ilin mefa‘iliin, ve
miistef*ilin  miistef*iliin mistef*iliin mistef‘iliin vezinleri takip eder. Bazen
mefa‘iliin mefa‘iliin fe‘aliin kullanmistir.

Nazim sekli olarak genellikle gazel tarzina tesadiif edilmektedir. Bununla
beraber iki, dort, alti misralardan olusan nazim sekileri de divanda mevcuttur.

Babhri, siirlerinde siklikla ayet ve hadislerden iktibas yapan bir sairdir. Bu da
onun iyi bir egitim aldigini, Arap ve Fars diline vakif oldugunu gostermektedir.
Kendisi Halvetiligin Sabaniye koluna mensup bir tarikat ehlidir. Bu da Bahri'nin
Islami ilimleri iyi bilmesinin yaninda bir dervis olarak yasadigini da gostermektedir.
Bahri divan edebiyati gelenegini devam ettirmis ve Kur’an-1 Kerim ve Hadis gibi
kutsal kaynaklar1 temel almis; agk, sevgili, din, dua, ibadet, iman, tevhid, ahiret
hayat1 ile ilgili siirler, kader, oliim, tasavvuf gibi konular1 islemistir. Fatiha
Suresi’nin tamamu ile ilgili beyitler ayrica Bakara, Al-i iImran, Enam, Araf, Tevbe,
Hud, Hicr, Enbiya, Nur, Kasas, Ankebut, Yasin, Zumer, Miimin, $ara, Fetih, Necm,
Rahman, Saf, Buruc, Fecr, Duha ve Ihlas surelerinden yazimizda bahsi gecen
ayetlerle ilgili beyitlere yer vermistir. Baz1 siirlerinde Hadislere de yer veren Bahri
bu beyitlerde genellikle hosgorii, sevgi, merhamet gibi konular1 islemis ayrica Hz
Peygamber ve ailesi ile ilgili hadislerden de alintilar yapmustir. Siirlerinde ve
ozellikle mersiyelerinde Hz Muhammed, Hz Ali ve Al-i ‘Aba’ya biiyiikk sevgi
besledigi, Kerbela vakasina genis yer ayirdigir goriilmektedir. On iki imamin
isimlerini saygiyla anip tek tek siraladigr siirleri vardir. Bahri, on iki imama karg1
duydugu bu derin sevgi ve saygmin yaninda dort halifeye de hiirmet besledigini
gostermis, diger sahabelerle beraber Hz. Ebu Bekir’in, Hz. Omer’in ve Hz.
Osman’in isimlerine de daima hiirmetle siirlerinde yer vermistir.
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Bahri and His Divan

Abstract: Bahri is one of the 19th century divan poets. This thesis elaborates on
some main points within the framework of the Divan of this poet under the pen name Bahri,
whose life is full of scarce or virtually non-existent sources of information. Bahri was a
follower of the Khalwati order. The only copy of Bahri's Divan can be found in the National
and University Library "St. Clement of Ohrid" in Skopje, Macedonia.

This study sheds light on Bahri's life, literary persona, and his Divan. The aim of
this work is to introduce Bahri - one of the Old Turkish literature poets - and his Divan, and
moreover, determine their position in the Classical Turkish literature.

Keywords: Bahri, Khalwati order, Old Turkish literature.
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Abstract: Nella Bibbia, sia nell’Antico che nel Nuovo Testamento, viene nominata
piu volte la manna, che ¢ quel dono inatteso di Dio, Signore che ama la vita e la protegge, al
popolo, che ne mostra la fedelta alla sua parola vivificante. Il termine manna in ebraico non
¢ un semplice nome, ma una vera e propria meravigliata domanda: "Che cos’¢ questo?".
Dio, infatti, aveva fatto scendere sul terreno un cibo fino al quel momento sconosciuto,
simile al seme del coriandolo, ma di colore bianco e dal gusto di focaccia di miele. Ma nel
mondo di Horcynus Orca nemmeno la manna puo essere solo un dono, perché ogni elemento
¢ anche il suo contrario; D’Arrigo parla a chi lo legge con un linguaggio nuovo di temi
sempiterni: per la vita nulla ¢ gratuito, e il suo mistero non ¢ svelabile se non scendendovi a
patti.

Parole chiave: Horcynus Orca, D Arrigo, guerra, fame, morte, viaggio, invenzione
linguistica.

Dopo che, data alle stampe per la prima di varie edizioni, inizid a circolare,
I’opera di D’Arrigo provoco subito numerose e contrastanti reazioni, sin dall’inizio
vivaci, per non dire in crescendo: definire difatti «Horcynus Orca» un successo
anche dal punto di vista commerciale, tale da generare curiosita e interesse pure in
ambienti non necessariamente prossimi al mondo accademico, ¢ niente affatto
un’esagerazione, ma non possono essere i meri numeri — quantomeno, non solo
quelli, benché a molti zeri, e per loro propria natura inopinabili — a determinare la
portata di un accadimento che, nel suo immediato palesarsi, ha mostrato tutte le
canoniche caratteristiche che si attribuiscono di norma a un cosiddetto fenomeno.
«Horcynus Orca» presenta infatti elementi di novita, ancor oggi, a decenni di
distanza dalla sua prima manifestazione, immediatamente riconoscibili e
apprezzabili in modo inequivocabile come tali, ma si inserisce, con tutto il suo
specifico bagaglio di originalita, in una cornice densissima di riferimenti
completamente classici, anzi, di piu, appartenenti al senso comune, alla memoria
condivisa e all’immaginario collettivo non soltanto di una generazione, ma di un
popolo stesso, al di 1a dei confini tracciati su carta, di una comunita umana piu
ampia e piu vasta, poiché i temi dominanti, trattati traendo ispirazione da una
pletora a volte finanche contraddittoria e destabilizzante di riferimenti, e rielaborati
in base a una sensibilita scabra e insieme sottile, che si muove su un filo teso
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scientemente all’eccesso, tirato tanto da spezzarsi, da smascherare lo iato che c’¢ tra
il vero e 1’apparente, 1’ipocrisia del cosiddetto reale, non sono nemmeno le risposte
alle domande universali, innate nell’animo umano, quelle che da sempre raccolgono
la speranza della sopravvivenza alla dissoluzione e alla rovina, quelle che Paul
Gauguin ha fatto diventare un olio su tela, nel 1897, bensi sono addirittura le
domande stesse. Da dove veniamo? Che siamo? Dove andiamo? In particolare sono
gli ultimi due interrogativi, per di piu, a essere al centro di questo romanzo,
monumentale non solo per il numero delle pagine, a quattro cifre, ma perché assolve
in pieno alla funzione che si richiede alla letteratura di avere, ossia raccontare,
testimoniare. II mondo, in D’Arrigo, che consapevolmente si da all’eccesso
(caratteristica che Andrea Camilleri, nei suoi gustosissimi «Cunti di Nené», gli
attribuisce anche per quel che concerne la sua propria personalitd di individuo, non
solo di artista, di intellettuale, di letterato: ce lo racconta, infatti, come un uomo
capace di antipatie improvvise, immotivate, esplosive e violentissime, colpi di
fulmine all’incontrario, rovesciati, per cosi dire, decisioni dalle quali non
indietreggiava nemmeno di un millimetro, come quella che gli fece negare
inderogabilmente di allegare alla sua opera un glossario, che rischiarasse i termini
piu oscuri, un uomo che incuteva senza dubbio soggezione, un uomo che,
trovandosi nella citta dove abitava sua madre, con la quale aveva discusso, per
I’occasione del ritiro di una onorificenza, non solo non approfittd della coincidenza
per riconciliarsi, ma non I’avverti nemmeno, e si presentd alla premiazione con
un’altra madre, per inciso quella dello stesso Camilleri, con la quale, viceversa, si
trovava splendidamente: pleonastico sottolineare che si guardo bene dall’avvisare
del “rapimento” 1’amico che, di li a poco, avrebbe generato Salvo Montalbano, e
che naturalmente si preoccupo del fatto che alla sua non piu giovanissima genitrice
potesse essere accaduto qualcosa di male...), € nuovo, allucinato, orribile, la storia ¢
una devastatrice insaziabile cui si contrappone il mito, il suo valore, e il mondo, dal
canto suo, si manifesta invece per arcana ed enimmata, ed & approcciato con la
forza della pura arte, e raccontato attraverso un linguaggio dittologico, dalla
tessitura particolarissima, frutto di una continua riscrittura e di una revisione di
lustri — I’inizio della lavorazione si puo datare al 1950 circa, la prima edizione al
1975... -, che ¢é a sua volta un mondo, che ¢ descrittivo senza essere didascalico,
provocatoriamente retorico, che si muove dinamicamente sia in rapporto con la gia
menzionata tradizione letteraria (i poemi omerici, il Melville padre del
Rinascimento americano, non soltanto per quanto riguarda «Moby Dick», Verga e
I’«Ulisse» joyciano su tutti, ma, a voler vedere, anche Hemingway e Ariosto, per
dire), ripresa, reinterpretata, rivissuta, rimasticata, come il cibo che certi animali
danno ai loro piccoli, perché possano meglio assimilarlo, non semplice citazione ma
sostrato per raccontare I’inedito, il nuovo, Dl’altrimenti inesprimibile, se non
attraverso la manifestazione di un disagio esistenziale difficilmente fertile, che con
il cronotopo, nominalmente determinatissimo (il Meridione d’Italia, e gli ultimi
quattro giorni di vita, cosi come I’Iliade ha narrato gli ultimi cinquantuno della
guerra di Troia — e pure qui, cosi come il mare, anzi, come il duemari, tra Scilla e
Cariddi, elemento salino come il sangue, associato al discioglimento e alla fusione
con I’elemento medesimo, ¢ centrale la guerra, lo sbandamento dell’armistizio del
1943, la corruzione che ha generato, la perdita dell’innocenza rappresentata per
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contrapposizione attraverso I’immagine concreta del puro istinto, il sesso, possesso
ed eredita, una carnalita velata di morte come si era letto prima solo forse nella
«Digitale purpurea» pascoliana, e la prosa di D’Arrigo, va detto, ha profondi debiti
di riconoscenza con la poesia tardo-ottocentesca e del primo Novecento, in termini
simbolici e costruttivi della narrazione -, di ‘Ndrja Cambria, marinaio nocchiero
semplice — disertore — della fu Regia Marina) ma in realta dilatato fino allo stremo
in tutte le direzioni attraverso un sapiente utilizzo dell’analessi. Nella lingua di
«Horcynus Orcay, che tende naturalmente alla digressione e al flusso di coscienza, a
uno stile metamorfico, proteiforme, in costante scarto rispetto alla norma,
allitterante, onomatopeico, plurilinguistico, che procede per dubbi, per bastardelli,
spurghi, rifiuti, somiglia a una di quelle sostanze che passa di stato sublimando,
saltando il passaggio intermedio, e che si pone come obiettivo di ricostruire la
trasparenza tra cosa e parola, si fondono I’italiano colto e letterario, la parlata
popolare dei pescatori siciliani, senza mai usare il dialetto propriamente detto, che
pure, Gozzano insegna, ¢ la lingua dell’emotivitd (ma D’Arrigo supera questa
dimensione, alla ricerca dell’essenziale piu che dell’autentico), e l’invenzione
originale dell’autore, il neologismo, parole che si imprimono sulla pagina
zampillandovi dritte dritte dalla mente di D’Arrigo, che guarda la realta
semplicemente solo come una delle molteplici eventualita possibili, facendone nel
contempo epica e parodia, declamandone il canto e il controcanto. ‘Ndrja ritorna ma
tutto ¢ cambiato, per primo lui stesso, il viaggio I’ha nutrito, interamente, come le
uova, che non hanno scarto, e insieme gli ha fatto venire fame, un appetito che non
puo soddisfare, perché il passato non cambia per nessuno. La realta marina fatta di
pescatori ¢ stata sviata dalla fame, e dalla guerra, il nostos ¢ dolente, il mondo puo
essere recuperato solo attraverso la lotta contro la Morte, che pure ¢ suadente, la sua
etica ¢ mitica e mistica insieme, piu che un Ulisse ¢ un No¢, un sopravvissuto
moderno e insieme antichissimo, sempiterno, al di fuori di una normale cronologia,
che vuole ritornare freudianamente all’amnios, che paga con la vita il suo rifiuto del
compromesso con un mondo che non accoglie. Ha scritto Pedulla:

Itaca ¢ un’isola infetta in cui si pud solo morire. ‘Ndrja obbedisce
all’imperativo assoluto che ha dato alla sua vita. (Pedulla, 2008, p.
402)

Viceversa, per Claudio Magris:

Con «Horcynus Orca» Stefano D’Arrigo ha scritto uno straordinario
libro di mare, eccessivo e smisurato come quest’ultimo: un’odissea
contemporanea nella quale I’orizzonte marino diviene, come in
Melville o in Conrad, il paesaggio dell’avventura umana, del viaggio
nella pienezza e nel caos dell’esistenza. (Magris, 1994)

Cosi, a sua volta, si ¢ espresso Giorgio Barberi Squarotti:

«Horcynus Orca» manipola e reinterpreta 1’Odissea, ma le attinenze
principali intercorrono con Moby Dick e con 1’Ulysses di Joyce, [...]
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I’epica moderna non puo assolutamente risolversi nel verosimile e nel
realistico, neppure per un istante; e allora ecco la necessita di inventare
anzitutto la lingua della nuova epica [...]. Melville e Joyce sono, anche
in questa prospettiva, i punti di riferimento opportuni. (Barberi
Squarotti, 1996)

Gia lincipit del romanzo di D’ Arrigo narra, d’altronde, di tutto questo:

Il sole tramontd quattro volte sul suo viaggio e alla fine del quarto
giorno, che era il quattro di ottobre del millenovecentoquarantatre, il
marinaio, nocchiero semplice della fu regia Marina ‘Ndrja Cambria
arrivo al paese delle Femmine, sui mari dello scill’e cariddi.

Imbruniva a vista d’occhio e un filo di ventilazione alitava dal mare in
rema sul basso promontorio. Per tutto quel giorno il mare si era
allisciato ancora alla grande calmeria di scirocco che durava, senza
mutamento alcuno, sino dalla partenza da Napoli: levante, ponente e
levante, ieri, oggi, domani e quello sventolio fiacco fiacco dell’onda
grigia, d’argento o di ferro, ripetuta a perdita d’occhio.

Solo da alcune ore, anche se lo scirocco era sempre quello e anzi aveva
infocato la posta, aveva cominciato sotto sotto ad allionirsi. Era stato
naturalmente nel farsi da mare rema, intrigato e invelenito alle prime
tormentose serpentine di spurghi e di rifiuti, simili a gigantesche
murene che egli, col suo occhio di conoscitore, andava scandagliando
dal colore diverso, come di pietra muschiata, gelido e rabbrividente.
Era stato, percio, dopo che le Isole erano scomparse alla sua vista
dietro Capo Milazzo, e Stromboli, Vulcano, Lipari, che intravvedeva
per la prima volta distanti e da terra, dopo averle viste sempre dalla
palamitara, salendo per il Golfo dell’Aria, sembravano vaporare nel
sole come carcasse di balene cadute in bonaccia. (D’ Arrigo, 1975, p. 7)

Le prime righe sono gia dunque un esempio e una summa delle caratteristiche
del romanzo, anche, se non soprattutto, piu che tematiche, linguistiche, e in merito
alla filosofia del linguaggio della propria opera, ovvero sull’estetica
dell’espressione che informa di sé ognuna, finanche le piu piccole, delle particole
linguistiche del testo, le informazioni piu limpide vengono proprio da D’Arrigo, in
un’intervista del 1985:

Ho costantemente cercato di fare coincidere i fatti narrati con
I’espressione, la scrittura con 1’occhio e con 1’orecchio, rifiutando
qualunque modulo che mi apparisse parziale, astratto o intuitivo, cio¢
non completo e assoluto. Non ho rinunciato a nessun materiale

linguistico disponibile perché sono partito dall’obiettiva sicurezza che i
luoghi della mia narrazione — luoghi topografici ma soprattutto luoghi
del testo — restino un fondamentale punto d’incontro e filtraggio delle



HORCYNYS ORCA: THE NOURISHMENT OF TRAVEL.../ PALMK, VOL 2, NO 4, PP. 93-99

lingue del mondo. Naturalmente, ogni volta che ho adoperato
neologismi o semantiche inedite mi sono preoccupato di fornire
immediatamente il corrispettivo metaforico, di scrivere, riscrivere,
rifondare il periodo e “mirare” il vocabolo finché non giudicavo
d’avere raggiunto 1’espressione completa: fino al momento in cui
guadagnavo la certezza che il risultato ottenuto fosse quello giusto e
definitivo, che la totalita lessicale, sintattica e semantica fosse
realizzata, che, sulla pagina finita, la scrittura “parlasse”. (Lanuzza,
1985, pp. 134-5)

E quando inizia a parlare, e a raccontare anche primariamente della bestia, del
simbolo, la scrittura di D’ Arrigo parla inequivocabilmente di morte:

L’animalone brancolava ancora cieco € sonnoso, oscuro € inavvertito
come tutti i cataclismi nelle loro sotterranee origini, quando non se ne
ha ancora segno e sono gia sotto ai nostri piedi. La sua immensa mole
affusolata saliva, preceduta dall’alta pinna dorsale ad ascia, come un
sommergibile dal suo periscopio, e salendo, dalle bocchette dello
sfiatatoio sprigionava un sibilo come di suono che va per acqua, di lava
di vulcano che erutta dagli abissi e raffreddandosi, forma un isolotto in
superficie. [...] Era 1’Orca, quella che da morte, mentre lei passa per
immortale: lei, la Morte marina, sarebbe a dire la Morte, in una parola.
(D’ Arrigo, pp. 728-9)

Piu avanti, D’ Arrigo continua:

Senza fermarsi mai, passando di carneficina in carneficina, appestando
e spopolando le acque per miglia e miglia, I’animalone s’¢ lasciato
dietro mari di rovina: di reti, di barche e di cristiani che c¢’incappano,
mari di pesci massacrati o scappati in terrore davanti a lui [...]. Lungo
tutto il bordomare, in giro in giro, da Capo Lilibeo a Capo Peloro,
villaggi e villaggi di pescatori, come investiti da un momento all’altro
dal contagio e destinati alla piu nera carestia di mare, restano chiusi in
quell’immenso cordone di acque ribollenti di sangue, ribellate e
appestate di fetori di carogne martoriate. (D’Arrigo, p. 730)

Il mare stesso, d’altro canto, non ¢ affatto una distesa pacificata, ma
uno scenario esiziale:

[...] fili d’alga, rimasugli gelatinosi come di bromi, scaglie e sfilacci di
sacchi e di corde, intrecci o di pelo di cavallo o di capigliature umane e
pellecchie e callosita come di unghia e pelli di cristiani o di animali, e
poi pezzettini di carta, gocce oleose di nafta e granelli di sabbia,
miscugli etti neri e rosseggianti dentro come sangue e catrame in un
tuttuno di grumi lucidi, di pallottoline di lava. (D’ Arrigo, p. 598)
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[...] quel mareggiare fuori natura, che faceva I’animalazzo orcinuso
con la sua altalena fra la vita e la morte, sopra sotto, fra Sicilia e
Calabria [...] porto fuori pure, pace all’anima sua, quello che restava di
uno sventurato cristiano, forse tedesco, forse italiano, forse inglese,
forse americano: tanto, oramai, che differenza faceva? [...] lo vedettero
bene, sin troppo magari, come se lo erano lavorato sarde ¢ compagnia
bella: di punta e di taglio, col deliberato disegno, si sarebbe detto, e
mai parola fu usata piu a proposito, di ridurlo, se non uguale a se stesse
nelle proporzioni, di ridurlo comunque a pesce [...] gli avevano
accorciato e affilato le braccia, spuntandogliele come pinne; delle
gambe, se non era stata qualche cannonata o qualche bomba a
portargliela via di netto a netto, gliene avevano lasciato una sola, e a
quella, avevano sfrangiato le dita del piede [...] come la frangia di una
coda; e poi, gli avevano smangiato il cranio, squadrandoglielo e
appiattendoglielo, e fatto scomparire naso e orecchie, e 1a, ai due lati,
ora, i buchi degli orecchi avevano qualcosa di somigliante agli occhi da
cieco d’un pesce degli abissi. (D’ Arrigo, p. 909)

L’orca dovete capire, a chi ¢ destinata la morte, non ¢ che pud pigliare
una delle tante malattie cristiane, nefrite fate conto, tubercolosi,
idropisia o polmonite doppia, e mandargliela alla balena, fate conto, al
pescecane, alla fera o a chiunque sia, pesce o pesce bestino: lei, 1’orca,
la morte marina la deve portare di persona, con le mani sue. (D’Arrigo,
pp. 769-70)

In definitiva, quello che D’ Arrigo propone ¢ dunque un viaggio attraverso
non solo il tempo e lo spazio, ma anche, anzi, soprattutto, la dimensione del
sé, senza proporre risposte ma lasciando lievitare le domande.
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Horcynys Orca: the Nourishment of Travel, the Allurement of Death, the Invention of
Language to Express the Most Authentic Feeling of Things

Abstract: In the Bible, both in the Old and in the New Testament, manna is
repeatedly named, which is that unexpected gift of God, a Lord who loves life and protects
it, to the people, showing his fidelity to his living word. The term manna in Hebrew is not a
simple name, but a wonderfully wondered question: "What is this?" God, in fact, had
brought food down to the time unknown, similar to the coriander seed, but of white color
and honey flavored taste. But in the Horcynus Orca’s world manna cannot be just a gift,
because every element is also its opposite; D'Arrigo speaks to those who read it with a new
language of everlasting themes: for the life nothing is free, and its mystery cannot be
unraveled unless you come to a compromise.

Keywords: Horcynus Orca, D’Arrigo, war, hunger, death, travel, linguistic
invention.

99



100



UDC: 82-95.09

Paper teorico
Theoretical paper

PROFILO CRITICO DI MAIER SU SVEVO

Lorena Lazarié¢
Universita “Juraj Dobrila” di Pola, Croazia
lorena.lazaric@gmail.com

Abstract: Secondo Cesare Segre (2001, p.99), il critico ¢ un lettore particolarmente
preparato che interpreta la propria lettura del testo perseguendo con impegno il valore del
suo aspetto iniziale, per cui la funzione prima, essenziale, del critico resta quella della
chiarificazione del testo a vantaggio del lettore meno agguerrito, ma anche di se stesso.
Maier riteneva che gli ingredienti con cui si fa la critica sono la fortuna, la cultura,
I’intuizione e I’intelligenza storica. Sosteneva che per parlare di un autore occorreva prima
conoscerlo attraverso una rassegna puntuale dei suoi scritti e delle critiche perché anche la
critica nasce da un moto d’affetto verso 1’autore studiato, poiché ogni critico ha un gusto
personale condizionato dalla sua formazione culturale e teorica, dalle sue letture, dalla sua
ideologia e dalla sua esperienza umana (Giammancheri, Zovatto, 2003, p.108). La
specificita di Maier si pud cogliere proprio nel suo tenersi stretto al testo perché nei suoi
saggi ¢ il testo che parla per il critico, che ne mette abilmente in luce le peculiarita
interessanti ¢ ne illumina il senso e la storia. Il testo, in fondo, «¢& tutto il nostro bene»
(Segre, 2001, p.99), e non vi ¢ discorso critico che valga piu del testo. Sta nell’abilita del
critico offrire una chiave di lettura adatta a farlo vivere nell’atto stesso della lettura e Maier
ci ha lasciato un “passepartout” per conoscere Svevo e tutte le sfaccettature, esterne e
interne, dei suoi romanzi-vita.

Parole chiave: Bruno Maier, Italo Svevo, critica letteraria, letteratura triestina.

Introduzione

11 critico poliedrico Bruno Maier inizia a interessarsi del massimo narratore
triestino del Novecento, su suggerimento del poeta Dino Valeri, gia nel 1948 con il
saggio [talo Svevo nel giudizio di Giacomo Devoto. Negli anni successivi continua a
pubblicare, sempre su riviste e quotidiani, saggi e recensioni sullo scrittore ma
appena nel 1961 gli dedichera un’opera piu importante dal titolo La personalita e
l’opera di Italo Svevo. Negli anni seguenti Maier si avvicinera sempre piu alla vita e
le opere del sommo triestino come dimostra la pubblicazione dell’opera omnia /falo
Svevo in quattro volumi che ancor oggi rappresenta un testo indispensabile per
qualsiasi approfondimento si voglia fare sul celebre narratore. Letizia Svevo Fonda
Savio, figlia del grande scrittore triestino, definisce Maier come «lo studioso piu
accreditato di Svevo» (Fonda Savio, 1986, p.5) e amico di lunga data della famiglia.
Insieme stenderanno il prezioso volume Iconografia sveviana contenente scritti
inediti, appunti intimi e foto di eccezionale interesse storico e umano. L’accesso
all’archivio di Svevo, con il prezioso carteggio e gli appunti autografi, aperto a
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Maier dagli eredi dello scrittore, gli ha consentito di penetrare e assorbire lo spirito
sveviano che Iui ha cercato di far «vivere negli animi dei posteri» (Maier, 1981,
p.342).

Maier svevista

Come testimoniano i vari appunti autografi trovati nel suo lascito, Maier era
appassionato di Svevo e, oltre alle opere citate, che possono definirsi le piu
complete, ha trattato I’operato di Svevo in quotidiani, riviste letterarie e interventi
vari. Era convinto che per conoscere 1’opera sveviana bisogna conoscere anche il
nesso tra lo scrittore triestino e la sua citta, «una Trieste ideale, una Trieste di mito e
di sogno, divenuta [in Svevo] una sorta di paesaggio interiore» (Maier, 1954a, p.79)
e la sua letteratura. Una triestinita che, spiega Maier, «non ¢ remota o restrizione
provinciale ed equivoca indicazione geografica, ma, al contrario, estrema
concretezza di visione artistica, ben qualificata e differenziata puntualita d’accento
umano e lirico: in una parola, autentica universalita poetica» (Maier, 1961, p.36).
Dunque, un quotidiano visto e vissuto, non come una mera connotazione
ambientale, ma come complessa vita di relazione. L’immissione nelle forme
letterarie di una vita intimamente vissuta e sofferta la si ha in Svevo, nelle sue opere
giovanili Una vita e Senilita. L’uomo viene messo al centro della trama, un uomo
che soffre della sua irrimediabile condizione di vinto, di superfluo, di complesso
d’inferiorita che lo porta al suicidio in Una vita e alla morte agonizzante in Senilita.
L’opera maggiore portata a termine dallo scrittore, «di gran lunga il suo miglior
libro», come lo definisce James Joyce nella sua lettera a Svevo del 30 gennaio 1924
(Maier, 1982, p.29), ¢ di sicuro La coscienza di Zeno che si collega innegabilmente
ai due primi romanzi, come terzo e risolutivo momento di un unico ciclo narrativo
incentrato sul problema della vita dell’'uomo nel mondo, dei suoi difficili rapporti
con gli altri, della sua impossibilita di conseguire la forza, la felicita e la salute,
impregnato di un pessimismo storico, universale, cosmico, umoristicamente e
ironicamente intonato. I romanzi di Svevo sono degli autentici quadri del vero,
poiché, in realta, frutto di biografiche reminiscenze di Svevo uomo, descrizioni
dell’ambiente in cui egli senti, visse e operd.Ma, per Svevo, prima ignoto o quasi,
salire al rango internazionale di scrittore “maestro” non fu facile perché quando
pubblica nel 1892 Una vita e nel 1898 Senilita, la corrente letteraria dominante in
Italia ¢ quella verista rivolta ai casi esteriori dei personaggi e all’illuminazione
artistica di ambienti popolari e borghesi in una zona rigidamente documentaria,
mentre [’attenzione di Svevo ¢ rivolta alle vicende interiori e alla dialettica
psicologica delle figure da lui inventate e/o conosciute, a un’istintiva
preoccupazione alla problematica spirituale, a un’esplorazione degli anfratti, anche i
piu segreti e bui, della coscienza. Per questa diversita di impostazione d’accento,
dice Maier, evidente tra la narrativa dell’epoca di timbro verista e quella sveviana,
non ¢ difficile comprendere perché quest’ultima sia rimasta come estranea al mondo
e al momento letterario in cui veniva alla luce, poiché la prosa sveviana pareva
obliare qualsiasi problema di stile, addirittura segnare una sorta di antiletteraria
protesta e localizzare I’interesse narrativo in una sede esclusivamente di contenuto,
cio¢ di umanita, estranea alle maliose e fascinose ragioni della forma (Maier, 1951,
pp-11-12). Svevo, con la sua attenzione introspettiva, era un isolato, estraneo al
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gusto della sua epoca, e non poteva non essere impopolare e figurare agli occhi di
pochi amici che lo conoscevano come un dilettantesco e persino velleitario scrittore,
qualcosa di molto simile a un’esperienza letteraria emarginata, solitaria, provinciale,
destinata a non uscire dai confini della sua citta. D’altro canto anche Trieste per la
sua posizione, priva di importanti tradizioni di cultura e lontana dai circoli letterari
della Penisola della quale era ancora politicamente divisa, tutta presa tra il 1880 e il
1914 dalla lotta politica contro I’ Austria e dai problemi di irredentismo, ebbe la sua
influenza negativa sulla fortuna o sfortuna di Svevo dato che, come afferma
Ferdinando Pasini «un’arte senza politica [come quella di Svevo], senza
irredentismo, senza lotta nazionale, a chi poteva interessare nella Trieste d’allora»
(Maier, 1951, p.13).

Pero, concordiamo con Maier, il riconoscimento locale di Svevo ha
un’importanza secondaria perché anche se Svevo, allora, fosse stato compreso nella
sua citta il suo merito letterario non sarebbe stato ammesso su un piano nazionale.
Fortunatamente, come dice Maier (1951, p.16), «si sa che al passato si guarda
sempre e soltanto con gli interessi che caratterizzano il presente; e che il
riconoscimento di certi autentici valori di anteriori esperienze ¢ dovuto al significato
anticipatore che quelle possono disvelare, a chi sappia intelligentemente accostarle e
interrogarle». Ed ¢ proprio a questa fatale legge della storia che si deve la scoperta
di Svevo il cui momento letterario ¢ venuto fortunatamente a coincidere, o almeno a
trovarsi d’accordo, con quello, cronologicamente assai piu tardo, del romanzo
analitico e psicanalitico del Novecento.

Alla base della scoperta di Svevo, «I’amico di Joyce» (Fonda Savio, 1980,
p-26) come lo chiamava Giani Stuparich, va certamente collocata la relazione tra i
due scrittori, triestino e irlandese, incominciata nel 1904 con la venuta a Trieste del
secondo e trasformatasi negli anni successivi in una calda e affettuosa amicizia.
Joyce, dopo aver apprezzato i romanzi di Svevo, «prima “Una vita”, per il quale
[Svevo] aveva una particolare tenerezza» (Veneziani Svevo, 1950, p.81), poi
Senilita di cui Joyce disse che certe pagine «non le avrebbero potuto scrivere meglio
i piu grandi maestri del romanzo francese» (Veneziani Svevo, 1950, p.81) e infine
La coscienza di Zeno ritenuto da costui «di gran lunga il suo [di Svevo] migliore
libro» (Veneziani Svevo, 1950, p.100), 1i fa leggere nel 1924 ai letterati francesi
Benjamin Crémieux e Valéry Larbaud, appassionati italofili.

Crémieux disse di Svevo in un’intervista, rilasciata a Dora Salvi e da lei
pubblicata in “La sera” di Trieste del 19 marzo 1925, intitolata Un instancabile
italofilo: Benjamin Crémieux, «E un triestino ignoto finanche a Trieste [...] ha
scritto tre libri di una psicologia meravigliosa [...] E un ignorato, un secondo
Proust, [... e] vorro essere io a rivelare questo italiano agli italiani.» (Maier, 1951,
p-29). E lo fece insieme a Larbaud nel febbraio 1926 dedicandogli una parte del
“Navire d’argent”, precisamente 40 pagine, in cui si trovano un articolo di
Crémieux, la sua traduzione del I capitolo di Zeno e la traduzione di alcuni passi di
Senilita del Larbaud.

Importa anche notare che, per la verita, il primo autorevole riconoscimento
critico di Svevo ¢ stato scritto da Montale, a cui il medesimo Svevo nella primavera
del 1925 aveva spedito i suoi tre libri su consiglio dell’amico Roberto (Bobi)
Bazlen, intitolato Omaggio a Italo Svevo uscito nell’ ”Esame” di novembre del
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1925, seguito poi da Presentazione di Italo Svevo nella rivista “Il quindicinale” di
gennaio del 1926 (Ruggiero, 1986, p.123), dunque, in ordine di tempo precedenti a
quello francese, anche se, secondo Alzetta (1980, p.24), ci sarebbe una precedente
recensione datata giugno 1923 de La coscienza di Zeno di Silvio Benco che
smentirebbe la primogenitura in Italia di Montale.

C’¢ pero da ricordare che nella “provincia” Svevo non era del tutto
sconosciuto; ¢ tardato un suo riconoscimento a scala nazionale. Ci riferiamo alla
segnalazione di Una vita pubblicata nella quarta pagina di copertina del numero di
domenica, 18 dicembre 1892 della rivista “Pagine Friulane”, un mensile
pubblicato a Udine, Riesce ormai difficilissimo tener dietro a tutte le produzioni
letterarie che ci vengono da Trieste; a noi quasi impossibile, stante la periodicita
della nostra pubblicazione. Non pertanto ci incombe accennare al romanzo: Una
vita di Italo Svevo, giovane letterato che vi spiega felici qualita d’osservazione e
belle attitudini d’indagine dei fatti e delle passioni — tali da far si che il lettore si
interessi alla novella e ne segua con passione lo svolgimento. Una vita non ¢ un
libro parolaio né gonfio né vuoto: c’¢ senso della realta, osservazione, passione
(Navarra, 1999, p.61), come pure alle recensioni, due anonime sulla stampa locale,
ne “Il Piccolo” e ne “L’indipendente”, entrambe del 27 novembre 1892 e quella di
Domenico Oliva sul “Corriere della sera” dell’ll dicembre 1892, note allo
scrittore triestino. Ci sono poi quella di Paolo Tedeschi rinvenuta da Elio Apih e
Carla Colli nel numero del 1° febbraio 1893 del quindicinale “La provincia
dell’Istria” e quella della poetessa triestina Elda Giannelli, uscita sul periodico
“Mente e cuore”, scoperta da Michel David. I punti di discussione che vi emersero
erano il livello di conoscenza della lingua e la materia del romanzo. Il recensore de
“Il Piccolo” fu drastico sulla questione della lingua dicendo che «vi abbondano le
improprieta e i dialettismi» (Apih, Colli, 2004, p.55); “L’Indipendente” riportava di
una «forma “un po’ rigida” dovuta alla presenza di “fonti fredde” tedesche accanto
alle “calde e magnifiche” toscane» (ID., p.55); I’Oliva ricordava «il valore tecnico
assai limitato» (ID., p.55); il Tedeschi «i soliti neologismi, lo stile freddo e uguale»
(ID., p.55) reputando Svevo «poco italo e molto svevo» (ID., p.57). Sul contenuto,
scritto, secondo Tedeschi, «sulla falsariga di tanti altri» (ID., p.59), il critico
esprime il proprio dispiacere, poiché vede in Svevo «delle ottime disposizioni» (ID.,
p-59), che il triestino non abbia offerto al lettore «un romanzo di vita veramente
triestina [...] che poteva riuscire originale [invece di] molte pagine noiose, per
quella benedetta analisi, che spinta all’eccesso, finisce col seccare parecchio il
lettore» (ID., p.59). Anche Elda Giannelli, pur cogliendo la modernita, 1’originalita
e il forte ingegno dell’autore espone una riserva sul pessimismo contenuto
invitandolo «che un’altra volta [...] rivolga il suo studio a piu geniale argomento.»
(ID., p.59).

Gli elogi francesi, in cui era implicito e sottinteso un tacito rimprovero ai
letterati italiani di ignorare le proprie glorie, tanto da dover aspettare che fossero
degli stranieri a metterle nella giusta luce, urtarono parecchi letterati italiani
inducendoli a esaminare “il caso Svevo” con grande severita, tanto da colpire
duramente oltre allo stesso Svevo anche coloro che avevano esaltato le sue opere.
Una delle testimonianze piu chiare, se non la piu chiara, degli umori antisveviani di
quel tempo ¢ quella di Guido Piovene che in uno scritto del 1927 scriveva:

104



MAIER’S CRITICAL PROFILE OF SVEVO.../ PALMK, VOL 2, NO 4, PP. 101-110

Italo Svevo, commerciante triestino, scrittore di tre mediocri romanzi valutato da
noi, secondo i suoi meriti, con una rispettosa indifferenza, ¢ improvvisamente
annunciato come un grande scrittore da uno scadente poeta irlandese abitante a
Trieste, I’Joyce, uno scadente poeta di Parigi, Valéry Larbaud, e un critico, il
Crémieux, che, essendo intenditore di cose francesi, passa in Francia come
intenditore di cose italiane; forse perché ne conosce pochissimo, fra gente che non
ne conosce nulla. Quale il merito dello Svevo? D’essersi avvicinato, piu d’ogni
altro italiano, a quella letteratura passivamente analitica, che ebbe i suoi fastigi in
Proust, ed ¢ arte scadente, se arte ¢ opera d’uomini vivi ed attivi; se un pittore vale
piu d’uno specchio ... (Piovene, 1927, p.253),

e che ha in seguito corretto il suo giudizio negativo su Svevo, come si pud vedere
nell’articolo pubblicato nella Fiera Letteraria del 18 luglio 1946 dicendo,

[Svevo] mi sembra uno dei pochi scrittori contemporanei che si devono veramente
ammirare... Svevo ¢ uno dei cinque o sei grandi scrittori di romanzi apparsi in
Europa dopo la prima grande guerra... e ... uno dei grandi maestri dell’analisi in
senso moderno... Il peso dell’arte in quest’uomo che scriveva soltanto se aveva
qualcosa da dire, ¢ tale da portarci fuori dai consueti schemi critici abitudinari...
una pagina di Svevo scopre sempre, in fondo ¢ questa ’unica cosa che conta...
Questo italiano di confine, italiano ma non indigeno, ¢ uno dei pochi che abbiano
conquistato all’Europa la letteratura italiana (Piovene, 1927, p.31).

Si tratta, come dice Maier, di un’autentica palinodia: forse un po’ eccessiva,
come eccessiva era stata, prima, la stroncatura.

Ma, se ¢ vero che la storia della fortuna di un autore non coincide, in linea
di massima, con la storia della critica di questo ed ¢ qualcosa di diverso e di piu
complesso, € anche vero che tra le due storie intercorrono dei pit o meno stretti
vincoli e rapporti (Maier, 1951, p.5). Nel caso di Svevo, ¢ da dire che, ¢ stata
proprio la storia della sua sfortuna-fortuna di «barbaro triestino, [...] scrittore italo-
tedesco, che sin nello pseudonimo adottato tradiva la sua ibrida origine, con quel
suo gergo ingrato e rozzo, pieno di calchi germanici e di residui dialettali, irto di
sgrammaticature e d’improprieta lessicali e sintattiche, [che] non poteva essere
accolto nel nobile castello della tradizione letteraria italiana [ma] doveva esserne
escluso e le sue opere relegate in un ambiente regionale e provinciale» (Maier,
1951, p.24), a sollecitare e stimolare la storia della critica in senso stretto.

Maier ha fatto giustizia di parecchie storture critiche su Svevo, ha riportato
al loro alquanto umile livello quei giudizi che, dettati dalla passione piuttosto che da
un sereno ragionamento, hanno un valore assai pit documentario che non estetico;
si ¢ trattenuto in particolare sul problema della cosiddetta forma, concludendo che
non si puo asserire che Svevo abbia scritto male. Questo dello scrivere male non ¢
un problema poiché quando di un’opera d’arte si sia dato, dopo un lungo e attento
esame, un giudizio positivo o negativo, si ¢ anche detto, implicitamente, se ¢ scritta
bene o no. Secondo Giuseppe Genco, quello dello scriver “bene” o “male” di un
narratore ¢ un falso problema, perché ogni scrittore si esprime nella lingua che gli ¢
propria, e che ha la sua genesi in determinate condizioni storico-ambientali, oltre
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che in una particolare disposizione naturale e in un lungo travaglio intellettuale. Per
cui in molti casi, come in quello di Svevo, lo “scriver male” diventa modo di
costruirsi consapevolmente uno stile originale (Genco, 1998, p.204), anche se,
secondo Maier, per lo Svevo lo stile non fu mai un punto d’arrivo. La sua meta era
«’'uomo, la vita, il dominio e I’allargamento dell’esperienza, 1’attualita della
condotta morale dell’individuo, la consapevolezza, raggiunta attraverso la finzione
narrativa» (Maier, 1961, p.41).

Ma cerchiamo di capire le ragioni della scrittura sveviana:

1) la convivenza dell’imprenditore Schmitz con lo scrittore Svevo, la quale
inevitabilmente  determina una particolare forma mentis, che non puo che
esprimersi in un certo linguaggio;

2) il tema dell’analisi interiore trattato nelle opere, a cui serve uno stile scarno;

3) la sua condizione di scrittore di frontiera, che nei rapporti d’affari usava il
tedesco e in  quelli domestici o di amicizia parlava il dialetto triestino.

All’epoca di Svevo I’Italia era un paese prevalentemente dialettofono, come ci
informa De Mauro, «coloro che usavano I’italiano nella vita quotidiana (...), gli
italofono effettivi, non superavano i 5 milioni di individui» (Maier, 1961, p.204).
Svevo poi, avendo imparato I’italiano leggendo i classici italiani, non aveva con chi
esercitarsi. Lo stesso Svevo, in una lettera del 10 gennaio 1923 ad Attilio Frescura,
scrisse

Io non sono un letterato. Piu di trent’anni fa tentai di divenirlo e non vi riuscii.
Allora pubblicai un romanzo che si meritd mezza colonna di critica del “Corriere
della sera” [...], mi si facevano tali rimproveri per la mia forma trasandata che i
lettori assolutamente rifiutarono di abboccare. [...] Che sia il nonno tedesco che
m’impedisca di apparire meglio latino? Eppure io sempre onorai e anche studiai la
mia lingua. Pero dalla mia prima giovinezza fui sbalestrato nei paesi pill varii e
invece Firenze [...] non vidi che a cinquant’anni e Roma a sessanta. Tutto il resto
d’Europa io vidi prima compresa I’Irlanda. Ed ¢ cosi che la lingua italiana per me
resto definitivamente quella che si muove nella mia testa isolata. Gli altri triestini
trascinarono con s¢é il loro dialetto, ma ¢ un dialetto italiano, e sono piu schietti di
me. Gia nella mia prima giovinezza i miei amici letterati mi dicevano 1’ostrogoto
[... per la] mia linguetta (Lavagetto, 1987, pp.906-907).

La “linguetta” di cui parla Svevo ¢ quel “dialetto triestino” che definisce
meglio, parlando di s¢ in terza persona, nel Profilo autobiografico.

I suoi amici possono testificare ch’egli mai ammise che i suoi romanzi
valessero poco. Sapeva chiaramente dei loro difetti ma non si decideva d’attribuire
a questi il suo insuccesso. Era percio vano un suo sforzo ulteriore. Credette sempre
che anche a chi ha il talento di fare dei romanzi spetti una vita degna di essere
vissuta. E se per ottenerla bisognava rinunziare all’attivita per cui si era nati,
bisognava rassegnarsi. D’altronde egli ben sapeva che la sua lingua non poteva
adornarsi di parole ch’egli non sentiva. Non si puo raccontare efficacemente che in
una lingua viva e la sua lingua viva non poteva essere altra che la loquela triestina,
la quale non ebbe bisogno di attendere il 1918 per essere sentita italiana
(Lavagetto, 1987, p.880).
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Come spiega Genco (1998), la “loquela triestina” ¢ quella varieta locale di
italiano corrente a Trieste, quel “parlar finito triestino” (p.206) che Svevo riteneva
di usare nella sua prosa al posto dell’italiano letterario di tradizione toscana. Il
dialetto vero e proprio viene invece indicato con 1’espressione di “pretto triestino”
(Maier, 1966, p.743). La “loquela triestina” ¢ il risultato massimo a cui perviene
Svevo nell’ambito del problema linguistico perché, come dice De Castris,

la lingua italiana, ove non sia posseduta come fatto spirituale, nativo, ove non sia la
propria lingua spontanea, esclusiva, la lingua dei propri pensieri e dei propri
sentimenti, non si pud apprendere. Diventerebbe, appresa, un falso ornamento, un
tradimento dell’espressione, una costruzione dell’intuizione artistica, una scelta
convenzionale e arbitraria (De Castris, 1959, p.299).

Infatti, Svevo, che apprende il tedesco nella sua permanenza a Segritz, dai
dodici ai diciotto anni, il quale si sovrappone alla lingua famigliare, e, nella
coscienza immatura del giovinetto, la deforma e la impronta di sé, non sapra mai
parlare splendidamente alcuna lingua: la sua formazione mentale si esprimera in un
linguaggio di per sé composito e come risultante dai diversi elementi della sua
formazione. Si pensi anche alla sua Trieste, citta di plurilinguistica conformazione:
dove il friulano, lo slavo, il tedesco, il greco in minima parte tendono a sovrapporsi
alla sua costituzione veneziana o veneta, il cui dialetto ¢ lontano dall’italiano (De
Castris, 1959, pp.289-291).

Il problema della lingua Svevo lo esprime anche nel suo romanzo La
coscienza di Zeno in cui il protagonista dice «Con ogni parola toscana noi mentiamo
[...;] la nostra vita avrebbe tutt’altro aspetto se fosse detta nel nostro dialetto»
(Svevo, 1971, p.445), riferendosi alle difficolta presenti nello «scrivere in italiano
per noi che parliamo e non sappiamo scrivere in dialetto» (Maier, 1969, p.928).

Conclusione

Secondo Maier lo Svevo ¢ «l’effettivo iniziatore della [...] letteratura
triestina [...] del nostro secolo e appare un autore non conformista, ma di “rottura”,
rispetto [alla letteratura italiana]» (Maier, 1975, p.18) ed ¢ a lui che si deve la
condizione di avanguardia e di avanzata e consapevole modernita della letteratura
triestina nei confronti di quella nazionale poiché «lo Svevo ha poco o nulla di
comune con gli autori concittadini e nazionali della sua epoca ed ¢, sin dalle sue
prime prove letterarie [...] uno scrittore europeo» (Maier, 1975, p.19) perché una
lunga serie di viaggi in tutta ’Europa per motivi di lavoro da commerciante che
svolgeva, gli consenti di approfondire la sua visione del mondo e della vita. Svevo
¢, non solo il maggiore scrittore triestino, ma anche quello che meglio impersona i
caratteri della letteratura triestina. Se nell’opera sveviana c’¢ «quel tallone d’ Achille
linguistico» (Maier, 1954b, p.572) (tanti hanno scritto che Svevo “scriveva male”)
ci sono soprattutto, «una spregiudicata e sottile forza d’analisi, un indagine
profonda della coscienza e della subcoscienza dell’individuo, un senso nuovo del
“tempo” e dell’architettura stessa del romanzo, inteso [...] come narrazione in cui lo
scrittore ed il protagonista tendono ad identificarsi» (Maier, 1954b, p.572). Svevo
pone 1'uomo al centro dei suoi libri, I’'uomo in relazione, in conflitto con il mondo
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che lo circonda, I’'uomo che soffre della sua condizione di “vinto” o di “superfluo”,
afflitto di un complesso di inferiorita, che solo con la fantasia, una sorta di solitaria
evasione, riesce a realizzare i suoi sogni.

Per Maier «la narrativa maggiore e minore dello scrittore triestino, le sue
favole, il teatro, le pagine critiche e saggistiche si presentano come una sempre pil
profonda esplorazione della coscienza e una completa unita d’indagine». Nel suo
modo di scrivere Svevo passa dal romanzo tradizionale «”all’antiromanzo”, al
“romanzo-saggio”, al romanzo autobiografia, confessione, diario, “monologo
interiore” [... ed & presente uno]| scontro tra due poetiche, quella esplicita,
dell’oggettivita, e quella, implicita, della coscienza [...]; tra due registri narrativi,
quello con cui ¢ trattato il protagonista e quello con cui sono resi i protagonisti
minori; e fra due linguaggi, quello di tipo descrittivo o generalmente veristico e
quello di tipo analitico e psicologico» (Maier, 1978, p.3).

Svevo, definito da Eugenio Montale (amico della famiglia Schmitz che
veniva affettuosamente chiamato dai nipotini di Svevo zio Eusebio (Maier, 1965,
p-170)) un «gentiluomo di stampo ottocentesco [... con] la modestia della vita e la
schiettezza delle convinzioni» (Kiraly, 1994, p.21), ¢ stato per Maier un autentico,
originale poeta della prosa, un vero maestro, un esempio da rispettare, colui che ha
lasciato un’impronta indelebile nella sua attivita letteraria.
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Maier’s Critical Profile of Svevo

Abstract: According to Cesare Segre (2001, p. 99), a critic is a reader that is
specially prepared to interpret his own reading of the text, pursuing diligently the value of its
initial aspect, for which the first function, or the basic one, of the critic remains that of the
clarification of the text to the benefit of a less enthusiastic reader, but also to his own
benefit. Maier believed that the ingredients to make a critic are: luck, culture, intuition and
historical intelligence. He also insisted that in order to talk about any author, one should first
aim to get introduced to the author’s work through a careful review as well as through a
careful review of the critics, because even a critique derives from a sudden feeling of
affection towards the author in question, since every critic has his own personal taste which
is contingent on the critic’s cultural and theoretical education, on his reading habits, on his
ideology and on his human experience (Giammancheri, Zovatto, 2003, p. 108).

The specificity of Maier can be best understood in his close connection to the text
itself, since in his essays it is really the text that speaks on behalf of the critic, serving to
capably put in light interesting peculiarities and to illuminate its significance and its history.
The text, at the end, “is our only asset” (Segre, 2001, p. 99), and there is no critical discourse
that is valid more than a text. It depends on the ability of the critic to offer a right
interpretation key to make a text alive in the very same act of reading and Maier has left us a
“passepartout” to understand the art of Svevo, with all the aspects, external and internal, of
his life novels.

Key words: Bruno Maier, Italo Svevo, literary critic, literature of Trieste.
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Abstract: Rifacendosi al termine “trasgressione” come proposto nella “Geocritica”
di Westphal, questo articolo si propone ad analizzare le categorie spaziali del romanzo piu
conosciuto di Renata Vigano, “L’Agnese va a morire”. Applicando ’ottica dell’engendering
spaces a un romanzo della Resistenza italiana, si pud affermare che la parola chiave sia a
livello spaziale che a livello socio-politico € appunto la trasgressione, intesa non solo come
una lotta dichiarata al nemico, ma anche come una svolta riguardo ai ruoli e agli spazi
tradizionalmente attribuiti alla donna. In questo studio, la trasgressione fisica della donna
partigiana ¢ considerata come una trasgressione anche simbolica degli stereotipi fortemente
radicati nell’immaginario collettivo in base al genere. L’ analisi si sofferma sulla questione
della lunga “feminizzazione” della sfera domestica, sull’esclusione della donna dagli “spazi
propri” dell’'uomo e sul sovvertimento delle dualita spaziali publico-privato in uno “stato
d’eccezione” come quello raffigurato nel romanzo in questione.

Parole chiave: trasgressione, engendering spaces, Resistenza, Renata Vigano.

Introduzione

Il concetto del “gendered space”, sviluppatosi nel corso degli anni ’90 e
divenuto fulcro di interesse nel campo della geografia femminista, ¢ nato da una
riflessione sulle relazioni interconnesse tra i diversi gender e 1 luoghi abitati da parte
loro. L’elemento fondamentale di questo concetto si basa sull’indagine di come il
discorso dominante, attraverso 1’organizzazione delle strutture dello spazio sociale,
assegna degli “spazi propri” (Ganser, 2009, p. 64) in base al sesso attraverso dei
meccanismi di inclusione-esclusione allo stesso tempo fisica e sociale. Prendendo in
considerazione la dicotomia privato-pubblico, I’obiettivo principale di questo
ambito disciplinare ¢ la presa in esame del rapporto tra i luoghi e la distribuzione
dei diversi ruoli gender all’interno di essi:

“From the symbolic meaning of spaces/places and the clearly gendered
messages which they transmit, to straightforward exclusion by violence, spaces and
places are not only themselves gendered but, in their being so, they both reflect and
affect the ways in which gender is constructed and understood.” (Massey, 1994, p.
179).

La limitazione della donna in termini della sua mobilita sia fisica sia sociale
e identitaria, oltre a essere stata per lunghi anni il mezzo principale della sua
subordinazione nell’ordine patriarcale, ha prodotto un nesso inscindibile tra la
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donna e lo spazio della casa. Questa tendenza della “femminizzazione” della sfera
domestica, diametralmente opposta al mondo pubblico, ossia “ai luoghi lontani da
una vita definita dalla famiglia e dal marito” (Massey, 1994, p. 183)', nell’ambito
della letteratura risale a Penelope, cardine della vita femminile presentata come
“esperienza del privato nella forma piu ristretta dell’intimo” (Rasy, 1984, p. 94),
che non spostandosi né fisicamente né simbolicamente, attende il ritorno di Ulisse
(Abignente, 2014, p.28).

Analizzando il concetto della mobilita della donna inglese dell’Ottocento,
realizzabile solo in termini dello spostamento da uno spazio confinato ad un altro,
Bompiani (1978) ha individuato un’altra volta la casa come lo spazio
esclusivamente femminile: il percorso delle protagoniste aveva come punto di
partenza 1’uscita della casa paterna e si concludeva con ’entrata in quella maritale,
transizione che di nuovo riguardava lo spazio domestico, questa volta in diretto
legame con il matrimonio considerato “la totalita dello spazio sociale della donna,
ovvero il campo massimo della sua liberta.” (p. 43). Sulla stessa scia, Moretti
(1997) analizzando il fenomeno del “National Marriage Market” (p.17) connesso
allo spazio geografico del romanzo sentimentale di Austen, ha sottolineato ’ottica
di classe come il motore principale dell’organizzazione spaziale del mondo
dell’autrice e dello spostamento concesso alla donna dentro di esso. L’inclinazione
di Jane Eyre di salire sul tetto per guardare il paesaggio lontano, al di 1a dei campi,
in cerca di una visione piu vicina del mondo che si svolge fuori dei limiti della casa,
¢ uno degli esempi riportati nel saggio woolfiano “Una stanza tutta per s¢”, con la
stessa intenzione di sottolineare un limite nella spazialita concessa alla donna,
accentuando la compresenza del desiderio e dell’impossibilita della realizzazione di
un’esperienza di vita diversa che le avrebbe concesso un “contatto con i (suoi)
simili, piu conoscenza dei diversi caratteri di quanto fosse alla (sua) portata.”
(Woolf, 2013, p. 76).

Le prime eccezioni che proponevano un nesso positivo tra la donna e la
strada, considerando lo spostamento e il movimento associati all’eroicita delle
protagoniste, appaiono nei romanzi gotici di Ann Radcliffe, romanzi che, detto alla
Moers (1979) erano una specie di “surrogato femminile” (p.195) dei romanzi
picareschi, “dove le eroine possono godere tutte le avventure e i rischi che gli eroi
maschi, nella narrativa, avevano gia da tempo sperimentato, lontano da casa.” (p.
195) Radcliffe con questa ambientazione per le vicende delle sue protagoniste
diventava 1’unico caso di un’autrice che nutriva “una sua idea di personalita
femminile che, pero, non era la donna intellettuale, né la donna amante, bensi la
donna che viaggia” (Moers, 1979, p. 194).

La conquista da parte della donna dello spazio aperto della strada, perd, non
¢ avvenuta facilmente. Commentando gli spazi principali del modernismo, Massey
(1994) nel suo saggio “Flexible sexism” sostiene che le grandi citta del
modernismo, se analizzate in chiave gender, offrivano dei luoghi “prevalentemente

" Dal significato simbolico degli spazi/luoghi e il chiaro messaggio “gender” che essi trasmettono, fino
all’aperta esclusione per mezzo di violenza, gli spazi e i luoghi oltre a essere loro stessi generizzati,
essendo tali, riflettono e incidono i modi in cui il genere viene costruito e compreso.
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appartenenti all’'uomo”. (p. 234) Accanto alla figura chiave della citta moderna,
quella del “flaneur”, non si pud immaginare anche quella della “flanuese”, in parte
perché le donne rispettose di quell’epoca non potevano muoversi per le strade senza
essere accompagnate, ma soprattutto a causa dell’onewayness and the
directionality of the gaze”. (Massey, 1994, p. 234).

Si tratta di un fatto dimostrato anche dal romanzo piu importante della “beat
generation”, “On the road” in cui I’ambiguita gender (Cresswell, 1993. p. 260)
viene percepita proprio nei settings del romanzo dato che la scrittura “sulla strada”,
anche se presentatasi come un tentativo di sovvertimento e superamento dei valori
tradizionali proposti dall’*American Dream”, sembrano rafforzare la “all-male
community” legata a una visione del vagabondaggio sulla strada come un’attivita
appartenente soprattutto ai protagonisti maschili, riservando alla donna unicamente
lo spazio alla finestra, ovvero quello dell’“antitesi della mobilita”. (Ganser, 2009,
p-44) Questa associazione della strada con lo spazio privilegiato dall’uomo stroller
e concesso alla donna soltanto sotto forma di una trasgressione sessuale, implicava
per lungo tempo 1’idea che la liberta di girovagare ¢ una liberta “principalmente
maschile”. (Massey, 1994, p. 234).

1. L’inversione gender nei settings della Resistenza

Gli esempi sopra riportati dimostrano come le dualita spaziali dell’aperto-
chiuso, della casa e della strada, della sfera domestica e del lavoro, create in base
alla diversa distribuzione sociale di ruoli in base all’appartenenza a diversi generi,
hanno una lunga e forte tradizione sia nell’immaginario collettivo sia in quello
letterario. I limiti che sono stati a lungo imposti alla donna e alle sue attivita sono
incontestabili, eppure, siccome “ogni limite richiama il proprio superamento”
(Westphal, 2009, p. 62), esistevano sempre delle eccezioni fornite da chi aveva il
coraggio di superarli.

Soffermandosi sull’etimologia del termine frasgressione, Westphal (2009)
ricorda che “l’origine latina del verbo tramsgredi ha un significato che
principalmente si riferiva allo spazio, in quanto presso i romani si trasgrediva
quando si oltrepassava fisicamente un confine.” (p. 67) Nella sua analisi delle road
narrative di donne-scrittrici, Ganser (2009) propone proprio questo termine come
uno che si addice a designare la destabilizzazione dell’opposizione dialettica
pubblico-privato, implicando delle azioni che mantengono “un continuum” (p.77)
tra gli spazi visti in un’ottica gender radicale, e delle attivita che rendono possibile
un avvicinamento e un’interferenza tra la sfera domestica e quella pubblica:

“(...) the transgression of this boundary can be articulated as destructive to
this very dichotomy, especially when women’s journeys are depicted as a
continuum between these spaces — when, for instance, childcare, certain domestic
duties, or ‘private’ issues are written onto the road rather than left behind in a
clearly defined domestic sphere.” (Ganser, 2009, p. 77).2

2 (...) la trasgressione di questo confine pud essere articolata come distruttiva di questa stessa
dicotomia, soprattutto quando i viaggi femminili sono rappresentati come un continuum tra questi
spazi - quando, per esempio, il prendersi cura dei bambini, di alcune responsabilita domestiche, oppure
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Riprendendo la definizione di Massey, 1’uscita della donna sulla strada e la
sua occupazione non piu nel ruolo di una “donna di strada”, nel contesto della
Resistenza implicava una resistenza duplice; dichiarata sia ai tedeschi e ai fascisti
sia agli stereotipi tradizionalmente attribuiti alla donna. Le “mille attivita di
assistenza” (Addis, 1998, pp. 22-23) fornite dalle donne nei ruoli piu diversi, da
staffette a portaordini, da infermiere a sarte, si svolgevano in ambiti lontani dal loro
habitat quotidiano: di conseguenza, le partigiane si trovavano sui campi di battaglia,
nelle prigioni, sulle piazze e per le strade, “rovesciando completamente la loro
funzione primaria da donna respinta dalla vita pubblica, e affermando la volonta di
essere cittadine, di partecipare a pieno titolo alla difesa della patria comune.”
(Addis, 1998, pp. 100-101). Questo tipo di trasgressione, letta in chiave spaziale, si
propone come una vera e propria ribellione alle dualita pubblico-privato e casa-
strada, e ancora di piu alle leggi vigenti dell’epoca in cui il ruolo delle donne
rimaneva ad essere strettamente legato all’intimo della dimora. In questo modo,
ottenendo un ruolo di importanza al pari con quella dell’uomo, loro

“rompono un atteggiamento secolare di passivita, respingono il loro “’non
sapere’’ e, attraverso 1’esperienza del vissuto, sono contro la guerra e contro il
fascismo che ha portato la guerra; partecipano alla lotta di liberazione in mille modi,
esercitando quasi sempre il loro specifico ruolo di donne, ma - questo ci preme
dimostrare — costruendo non un appoggio assistenziale alla Resistenza, ma la sua
spina dorsale, la sua insostituibile rete di supporto.” (Addis, 1998, p. 46).

Applicando I’ottica dell’engendered spaces a un romanzo della Resistenza
italiana scritto da una donna che ne ha preso parte, si puo affermare che la parola
chiave, sia a livello spaziale che a livello socio-politico, ¢ appunto la trasgressione,
intesa come una lotta dichiarata al nemico, ma anche come una svolta contro “i
sistemi fondati sull’omogeneita e sull’unicita, i quali esprimono limiti espliciti e
stabili che possono essere sfidati.” (Westphal, 2009, p. 75). Renata Vigano che ha
preso parte della Resistenza in ruolo di staffetta e di infermiera nella brigata
partigiana, partendo da Bologna e stabilendosi nelle valli di Comacchio nel suo
lungo spostamento durante la lotta clandestina, ha sottolineato proprio in termini
spaziali I’importanza della partecipazione della guerra clandestina, giustificando la
propria scelta di imboccare la strada nel modo seguente:

“Non ero piu giovane, sapevo ormai tutto intorno alle guerre, e avevo un
marito, un bambino e una casa. Cosi, quando mio marito ando via partigiano, presi
il bambino, lasciai a casa la roba e la paura, ¢ fui partigiana anch’io. Di citta in
paese, di azione in azione, gli ordini della Resistenza ci portano nelle valli di
Comacchio. Non a cavallo ma a piedi, e con in pit un bambino, seguivo la persona
che era necessaria a tutti e due per essere una famiglia. C’era freddo o caldo o
pericolo, ma era piu bello che stare dietro un muro cieco con le mani in mano.”
(Colombo, 1995, p. 101).

diversi problemi privati sono ambientati sulla strada al posto di essere lasciati in una sfera chiaramente
circoscritta come domestica.
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2. La casa, la cucina e la dicotomia pubblico-privato

L’atipicita degli spazi attribuiti alla donna nel romanzo L’Agnese va a
morire, uno dei romanzi piu rappresentativi della Resistenza italiana e pubblicato
per la prima volta nel 1949, viene suggerita gia dall’incipit del romanzo dove il
motivo bakhtiniano dell’incontro sulla strada, oltre a accennare i temi chiave del
romanzo, introduce anche i due poli contrastanti tra cui viene ambientata la storia di
Agnese, la casa e la strada:

“Una sera di settembre 1’ Agnese tornando a casa dal lavatoio col mucchio
di panni bagnati sulla carriola, incontro un soldato nella cavedagna.” (Vigano, 1974,
p-5).

La prima inquadratura dell’Agnese all’aperto sulla strada sottolinea la sua
forza fisica: nonostante la sua “schiena rigida e grassa” (p. 6), ¢ in grado di portare
avanti il mucchio di panni bagnati sulla “carriola pesante” (p. 5). Suo marito Palita,
d’altro canto, a causa della salute precaria, ¢ condannato a passare le sue giornate a
casa, “seduto presso la finestra” (p. 6), solo con la gatta che gli tiene compagnia.
Oltre a essere fisicamente piu debole di sua moglie e di apparire “molto piu giovane
di sua moglie” (p. 7), la quale lo “tiene con tutte le cura come un bambino” (p. 8), &
uno che si annoia nella sua solitudine all’interno delle quattro mura, “costretto a
rimanere solo in casa tutto il tempo, quando lei passava le giornate al lavatoio” (p.
54) e trovando la propria utilita soltanto nei lavori con i suoi “mucchi di vimini” (p.
12):

“Era contento di vedere qualcuno di fuori, di farsi raccontare le novita. In
realta non si fece raccontare niente, parlava sempre lui, come fanno quelli che sono
avvezzi a stare troppo soli. Lui passava i giorni seduto sotto il portico, o in casa
presso la finestra, fabbricava scope e panieri, impagliava fiaschi. Era I"unico lavoro
che poteva fare: da giovane era stato molto ammalato.” (pp. 6-7).

La stessa inversione di ruoli, rispecchiata nella spazialita del romanzo, si
riscontra nella famiglia con cui ’Agnese condivide la casa. Avversari sia sul piano
privato che su quello politico, le figlie di Minghina sono delle contadine giovani
che, frequentando le case di fascio, scelgono di vendersi ai soldati tedeschi. Essendo
“felici di dominare, attente a portare a casa il piu possibile: per quietare la madre,
che si persuadeva solo col guadagno” (p. 42), fanno si che 1’autorita del padre
Augusto, uomo “irresoluto” (p. 16), appaia insignificante rispetto alle donne con cui
lui vive:

“Il padre non era molto contento, ma aveva tre donne contro, lo facevano
tacere, non lo tenevano in considerazione, fini per abituarsi, perché in casa c’era
parecchio vino che gli piaceva, si mangiava meglio, e poteva lavorare un po’ meno,
dormire all’ombra nel pomeriggio adesso che era venuta la primavera. Avevano
anche la radio, una di quelle sequestrate a chi ascoltava la “’voce di Londra’’, la
tenevano aperta tutto il giorno; sull’aia rombavano i gridi isterici di Graziani,
cadevano le note di Giovinezza, le gaie canzonette del varieta. Augusto si trovo un
giorno, seduto presso il pagliaio, mentre tirava nella pipa piena di tabacco buono, a
cantarellare Lili Marlene.” (p. 42).

La prima inversione gender, dunque, serve a destabilizzare la solita
dicotomia di spazi chiusi appartenenti alla donna e spazi pubblici prevalentemente
vissuti dagli uomini. Con questo rovesciamento dei luoghi abitati dai personaggi si
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mette in evidenza non solo la femminilita sui generis dell’Agnese, ma anche
I"atipico legame dell’uomo e del suo ruolo all’interno della casa.

Un’altro elemento spaziale che esce dai luoghi comuni dell’engendered
spaces ¢ la funzione primaria dello spazio della cucina. Sin dall’inizio della
narrazione, dopo I’incontro tra I’Agnese e il soldato, la cucina diventa un luogo
dove la protagonista “fece entrare il soldato” (pp.6-7), ospitalita che si ripete anche
quando il figlio di Cencio, uno dei deportati assieme a Palita, dopo essere riuscito a
fuggire via e a salvarsi, passa la notte nella casa di Agnese. Se in un primo
momento, la cucina ¢ il luogo preferito dal marito che sta accanto alla finestra, in un
secondo momento diviene lo spazio della veglia e dei raduni dei partigiani, il posto
dove loro si incontrano per “bere vino, fumare e giocare a carte” (p.48), dove
nascondono “la roba” e installano una radio trasmittente. E mentre 1’ Agnese ospita
le staffette e i partigiani, la cucina della sua vicina di casa si presenta come il luogo
preferito degli antagonisti del romanzo:

“I tedeschi requisirono quasi tutte le altre stanze della casa e vi misero un
comando di compagnia. Si facevano cuocere il cibo nella cucina della Minghina, e
le due ragazze erano sempre a lavorare per loro. (...) E le donne lavavano, stiravano,
impastavano la sfoglia, i dolci, e parlavano continuamente dei tedeschi con
entusiasmo, con intimita.” (p. 54).

Una simile divisione ideologica espressa in termini spaziali avviene anche
durante uno dei numerosi spostamenti dei compagni, in cui I’Agnese si trova a
occupare una rimessa di contadini che lavorano per i tedeschi. Di nuovo, la cucina
incarna un ruolo simbolico importante, criticando la scelta di quelle donne che, con
il pretesto di non aver avuto un’altra scelta, “preparavano le sfoglie e i dolci il
giorno di Natale, per i nemici, come fossero dei fratelli” (p.190):

“L’Agnese ascoltava quelle voci di 1a della parete, s’immaginava la cucina
calda, illuminata, le ragazze che ridevano, i tedeschi che allungavano le mani
quando esse gli passavano vicino, e la madre e il padre che stavano a guardare, non
intervenivano niente. (...) Ci vorrebbe una bomba, - pensava 1I’Agnese, - una bomba
in mezzo alla cucina che si cantassero il funerale.” (p. 190).

Infine, la cucina custodisce il vero e proprio atto trasgressivo con cui
1I’Agnese, dopo aver assistito all’ultimo evento di perdita, 1’uccisione della gatta da
parte di uno dei tedeschi ospitati dai suoi vicini di casa, oltrepassa il confine del suo
primo mondo, legato alla casa e al marito, per entrare definitivamente nella sfera
bellica:

“Kurt entro in cucina dell’Agnese, sedette presso la tavola. Disse: - Katz
kaputt, mama. L’Agnese era rimasta ferma, diritta presso la finestra. La luce le
batteva sulla faccia pallida, larga e sudata. Lentamente usci sull’aia, raccolse la
gatta morta, si sporco di sangue le mani e il grembiule, la tenne cosi, senza
guardarla. (...) Quando fu quasi buio, si alzo, ando verso la casa, si arresto sulla
porta. Le parve di vedere la gatta accucciata sul ripiano della madia, dove stava
sempre. Kurt, il soldato grasso, si era addormentato con la testa appoggiata al
braccio. L.’ Agnese guardava: quella cosa nera che le era parsa la gatta era la mitra di
Kurt. Il suo passo si fece a un tratto leggero e senza strepito: sfiord appena le pietre
del pavimento, la porto vicino alla madia. Lei allungd una mano e tocco ’arma
fredda, con I’altra afferro il caricatore. Ma non era pratica e non ci vedeva. Lo mise
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a rovescio, non fu buona a infilarlo nell’incavo. Allora prese fortemente il mitra per
la canna, lo sollevo, lo cald di colpo sulla testa di Kurt, come quando sbatteva
sull’asse del lavatoio i pesanti lenzuoli matrimoniali, carichi di acqua.” (pp. 57-58).

L’uccisione dell’ufficiale tedesco, la corsa dell’Agnese verso i campi e le
flamme in cui viene definitivamente annientato il concetto di casa per la
protagonista, segnano la chiusura della prima parte del romanzo e I’inizio della
crescita della protagonista, che attraverso un’azione che non le assomiglia, e che le
provoca stupore e irriconoscibilita nei propri confronti, azione di trasgressivita, la
porta verso una scelta istintiva, con la quale acquista “nel fuoco della lotta,
consapevolezza, maturita politica” (Battistini, 1982, p. 45), trasformandola da “una
contadina corpulenta e non piu giovane, di pensieri limitati e lenti, in una cosciente
eroina della guerra partigiana.” (Calvino, 1949) Prima di abbandonare per sempre la
sua casa, un’ultima volta, le appare I’immagine della cucina e quello che ¢ accaduto
dentro:

“Rivide finalmente nella memoria la sua cucina scura, il soldato grasso
appoggiato alla tavola, risenti nel cervello, nelle braccia quell’onda di forza e di
odio che 1’aveva buttata nell’azione. Non si pentiva piu. Le sembro di essere calma,
quasi contenta.” (p. 63).

3. La strada e il cammino delle staffette
La trasformazione della vita dell’ Agnese comincia con la deportazione di Palita,

un evento dopo il quale il mondo le pare “un altro, nuovo e estranco, dove lei non
avrebbe piu lavorato e dove le diventa inutile la sua vecchia forza di contadina.”
(Vigano, 1974, p.17) Da quel momento in poi, la sua vita sembra dividersi in un
prima e un dopo, divisi da una barriera che separa le due realta: la vita quotidiana,
svolta all’interno del suo paese, nel ruolo di moglie di Palita e di lavandaia, e quella
da partigiana, un mondo che le dispiega altre cose, oscure per lei” (p.47), faccende
di cui fino a quel momento si era sempre sentita esclusa e incapace:

“Mio marito ne parlava, ma erano cose di politica e di partito, cose da uomini. lo
non ci badavo.” (p. 18).

Il punto di partenza di una profonda trasformazione della protagonista ha
luogo con quel “gesto violento” con cui

“(...) aveva spaccato la testa al tedesco e diviso in due la sua vita. La prima
parte, la piu semplice, la piu lunga, la piu comprensibile era ormai di la da una
barriera, finita, conclusa. La c’era stato Palita, e poi la casa, il lavoro, le cose di tutti
i giorni, ripetute per quasi cinquant’anni: qui cominciava adesso, e certo era la parte
piu breve; di essa non sapeva che questo.” (p.73).

Nel mondo del partito il suo essere una lavandaia che “i signori del paese
(...) salutavano appena, e (...) lasciavano sulla porta” (p. 188), e nei cui panni lei
“non si azzardava a dir niente, per paura di sbagliare” (p. 188), non conta piu,
perché quello che le ¢ richiesto ¢ la velocita e I’efficacia da una responsabile
dell’organizzazione delle staffette, del trasporto dei viveri e delle informazioni che
servono per la lotta, un incarico che non solo le da 1’opportunita di sentirsi rispettata
e di aiuto ai compagni, ma la porta anche verso una scoperta della propria forza. E
lo spazio dello spostamento, della sfrenata mobilita e delle strade pericolose dove
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Agnese trova la propria utilita nei giorni della Resistenza, “perché star chiusa in
casa non le piaceva” (p. 181).

All’immobilita della guerra, riflessa soprattutto nel paesaggio silenzioso,
deserto e arido dell’inverno, quando la neve diventa “una scusa offerta a chi non
aveva voglia di muoversi” (p. 180) si oppone una sottostante mobilita sfrenata dei
compagni, “un’attivita costante di una presenza invisibile” (p. 182). Il continuo
spostarsi delle staffette sottolineato dalle camminate interminabili e dagli sforzi
fisici in condizioni estreme simboleggiano la forza principale delle partigiane,
ovvero il loro desiderio di “muovere un piede dopo 1’altro, (...), avanti, avanti, per
I’istinto ragionevole del moto.” (p. 227) In questo contesto, la strada diviene lo
spazio principale della vicenda che ambienta sia gli itinerari attraversati in bicicletta
o a piedi da chi fa parte della guerra, sia le condizioni climatiche che affaticano tale
lotta:

“L’Agnese dovette scendere spesso e portare a mano la bicicletta che
s’arenava nel fango. Fece poi tutto a piedi il tratto nei campi dietro 1’argine per
evitare il ponte. S’avventuro traballando sulla passerella, e prese la bicicletta in
spalla. A meta credette di cadere nel fiume, le assi oscillavano, e la corrente rapida
sotto di lei le faceva girare la testa. Riusci a star dritta, a raggiungere la riva,
trascino ancora la bicicletta su per la salita dura dell’argine, poi giu dall’altra parte.
Finalmente fu di nuovo sulla strada.” (pp. 25-26).

La vita da partigiana, proprio perché contraria a quella di solito attribuita
alla donna, sedentaria, immobile e monotona, le da soddisfazione all’Agnese,
nonostante la lunghezza dei tragitti da attraversare nella realizzazione dei compiti
affidatele:

“Egli estrasse un pacco dalla sporta: - Bisogna portare questo a San P... Ci
sono venticinque chilometri. Vacci in bicicletta.” (p. 24).

Il moto a luogo come 1’attivita principale sullo spazio della strada, richiede
anche la messa in scena dell’effetto dello spostamento, ovvero della figura del
mezzo di trasporto, che, come sottolinea Parigi (2014), serve da incipit in molti film
del Neorealismo. (p.148) Se cerchiamo di applicare a questo romanzo la tecnica
dello zoom, costantemente ripresa nei film ambientati sulla strada per la
focalizzazione su alcuni dettagli chiave per il movimento (Frasca, pp. 89-93), il
valore espressivo del lavoro clandestino ¢ soprattutto presentato attraverso
I’immagine delle biciclette, delle scarpe e dei piedi sempre in primo piano (Parigi,
2014, p. 114). Dalle difficolta affrontate dai partigiani e dall’ Agnese risultano delle
conseguenze inevitabili: “larghi piedi, gonfi anche nelle ciabatte” (Vigano, 1974, p.
121) e gambe che, “dando delle scosse improvvise” (p. 109) per la stanchezza,
“sembrano flosce come due stracci.” (p. 131) Ne consegue che un’attenzione sulla
corporalita dei personaggi, un altro tratto distintivo dell’estetica neorealista, che
raccontando gli avvenimenti delle staffette nel loro “déplacement a pied” (Cots,
2012, p. 43), offre anche una diversa prospettiva del corpo della donna, non piu
considerato nella sua fragilita e eleganza. Le “rudi gambe di popolane e di grasse
matrone che solcano le strade” delle donne ne “L’Onorevole Angelina” di Luigi
Zampa, secondo Parigi (2014), assumono una risonanza epica e concentrano la
forza della donna in una “vera e propria ondata di corpi che si mettono in moto, che
si attivano, fuori e dentro le case, come dopo lunghi anni di immobilita’’ (p.162):
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“Riusci a parlare con voce ferma: - Mi fanno tanto male i piedi. Non ne posso pitl.
Scusate che mi levo le scarpe -. (...) Lei si chino, si tolse le scarpe e le calze, mise i piedi
larghi e piatti sulle pietre fredde, fece: -Ah! — con sollievo. Le fissava: erano scuri e deformi,
con le dita tutte a nodi e storte, sembravano le radici scoperte di un vecchio albero.”
(Vigano, 1974, p. 28).

Proponendo la mobilita stessa come resistenza, lo spazio aperto della strada
¢ quello dell’iniziativa, come I’unico modo di combattere I’'immobilita della guerra.
Di qua, invece di essere vista come un “non-luogo” (Augé, 2009, p. 80), la strada
per I’Agnese, ¢ I’unico luogo dove stabilire delle relazioni umane autentiche, poiché
oltre a presentarsi come il luogo di sacrificio in nome della liberta collettiva, diventa
anche il luogo in cui viene permesso al personaggio la possibilita di sbarazzarsi
delle limitazioni sociali. La fine del suo spostamento ¢ il nulla, la fine del viaggio
coincide con la morte della protagonista, che perd in questo caso non si presenta
come un’acquisizione negativa. Al contrario, la sua morte, gia annunciata dal titolo
stesso del romanzo, compiutasi proprio all’aperto, in mezzo al bianco paesaggio
invernale, si deve al suo essere una “donna che ha ammazzato un tedesco.” (p. 118)
La strada, “sempre riconducibile a un desiderio di liberta”, permette il superamento
delle “varieta storico-sociali del proprio paese” (Bachtin, 1979, p. 392) e fondendo
“persone svariate, rappresentanti di tutti i ceti, le condizioni, le fedi, le nazionalita,
le eta” (Bachtin, 1979, p. 391), nel caso dell’Agnese diventa anche il luogo dove
viene resa piu evidente la destabilizzazione dei cliché legati a tali diversita.

La strada bellica, percorsa da una donna, diviene il luogo principale della
“soggettivita, del monologo e della coscienza interiore” (Augeri, 2000, p. 125), il
luogo dove si forma I’autocoscienza soggettiva e politica dell’individuo: tuttavia, se
¢ certo che essa permette alla protagonista di ottenere una conoscenza piu profonda
di se stessa e del mondo, ¢ altrettanto vero che non arriva mai a farle dimenticare la
propria identita di “donna di casa”. (Vigano, 1974, p. 66).

Conclusione

Focalizzandoci soprattutto su due stereotipi legati agli spazi letti in chiave
gender, la cucina come il posto dove vengono svolte le faccende domestiche e la
mobilita sulla strada come un’attivita principalmente riservata all’uomo, si € visto
come nel romanzo resistenziale di Vigano si assiste a un loro rovesciamento proprio
in un momento storico in cui I’emancipazione femminile non era per niente favorita.
Attraverso i tre diversi significati intrinsechi alla nozione di trasgressione, quello
del superamento di un confine fisico e simbolico, dell’interferenza del pubblico-
privato come un approccio verso una loro destabilizzazione e, infine, quello
dell’inversione degli stereotipi legati ai ruoli e agli spazi distribuiti in base al
genere, i clichés nell’ambito dell’engendered spaces tra cui i piu ricorrenti sono la
femminizzazione della casa o la masculinizzazione della strada sono stati ribaltati,
mettendo in evidenza D’attivita delle partigiane nella lotta clandestina come una
forma d’accesso allo spazio della strada benché i valori proposti dal fascismo
tendevano a reprimere I’autonomia della donna con la riproposta dei ruoli
tradizionali secondo cui la sua appartenenza era appunto all’interno dello spazio
privato e intimo.
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Decidendo di trasgredire il suo ruolo di semplice lavandaia ed entrare nel

lavoro clandestino, I’Agnese compie un passaggio fisico, sociale e simbolico,
uscendo dal suo mondo iniziale, situato nell’ambito familiare e domestico, e
abbracciando quello aperto, delle strade della guerra, che le permette I’acquisizione
di un’esperienza di cui di solito la donna ¢ privata. Legata al ruolo della staffetta ed
esposta continuamente ai pericoli e alle incertezze della guerra, I’Agnese viene
liberata dai luoghi comuni attribuiti sia al genere femminile sia ai luoghi fisici da
esso abitati, e con la propria morte dimostra un’atipicita conclusiva, quella di una
morte eroica, di solito associata all’uomo-soldato, morto gloriosamente in guerra.
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Ana Stefanovska
University of Padova, Italy

Spaces of Transgression in “L’Agnese va a morire”

Abstract: The aim of this article is to reflect over the new theories on gendered
spaces in the field of spatial studies and to reflect on how the main settings in one of the
most famous Resistance novels, L’Agnese va a morire, are related to the concept of
transgression. The idea of a well distinguished “limit” that delimits certain places as
feminine and the others as masculine, in time of war becomes blurred and destabilizes the
traditional dichotomy public-private spaces studied from a gendered point of view. Focusing
especially on two of the most common stereotypes on gendered spatiality, the house and
kitchen as places most recurrently distributed to women and the street exclusively reserved
to the strollers, the intention of the analysis of the spatial categories in Vigano’s novel is to
point out that in specific historical moments, such as the Italian Resistance movement, these
categories are completely reversed. Due to the fact that the participation of the women
partisans was crucial, not only the dialectic public-private, masculine-feminine places was
inexistent, but it was often completely reversed, putting the rebellious women as one of the
main forces of the Liberation war.

Keywords: spaces of transgression, gendered space, Renata Vigano, Italian
Resistance.
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Abstract: Die Zeitschrift ,,Schlesische Volksblitter erschien im Breslauer Verlag Grass
und Barth in den Jahren 1822-1824. Thre Herausgeber waren zwei protestantischen
Geistliche Griave und Hirtel. Im Rahmen von kurzen Erzdhlungen und Abhandlungen
wurden sowohl die religiosen und theologischen Themen als auch die alltagspraktischen und
padagogischen Probleme erortert. Man wandte sich der schlesischen Landesgeschichte zu
und schilderte interessante historische Begebenheiten.

Es blieben zwei Jahrginge des Blattes erhalten, der in der Universititsbibliothek in Breslau
aufbewahrt werden.

Schliisselworter: ,,Schlesische Volksbldtter*, Breslauer Verlag Grass und Barth.

»Schlesische Volksblitter bilden eine wichtige Dokumentation des geistigen
Lebens in Schlesien. Die Zeitschrift wurde bisher nicht als Quelle fiir
Untersuchungen verschiedener landeskundlicher oder religioser Themen
herangezogen. Sie ist bisher auch keinesfalls ein Gegenstand von Spezialstudien
gewesen. Der vorliegende Beitrag unternimmt den Versuch einer ErschlieBung der
,» Volksblitter fiir die spatere Forschung.

Ziel der Zeitschrift

Die ,,Volksblitter* erschienen in der Zeit vom Januar 1822 bis zum Dezember 1824
im Verlag GraB und Barth.' Die Herausgeber waren Heinrich Gottlob Grive, ein

! Die Geschichte der Breslauer Buchdruckerei GraB und Barth beginnt 1502. Thr Begriinder war
Konrad Baumgarth, die folgenden Besitzer waren Caspar Liebisch, Adam Dyon und seit 1538 Andreas
Winckler, Rektor zu St. Elisabeth. Er legte die Stidtische Druckerei an. Seit ungefahr 1569 war sie im
Besitz von Crispinus Scharffenberg und seit 1576 von Johann Scharffenberg. Um 1589 iibernahm
Georg Baumann die Druckerei durch Heirat mit Magdalene Scharffenberg, der Witwe des fritheren
Besitzers Johann Scharffenberg. Seit 1630 leitete Georg Baumann der Jiingere den Verlag. Nach
seinem Tod ging das Unternehmen an seine jiingere Tochter Rosina iiber, die zuerst mit dem
Kaufmann Klosemann und seit 1657 mit Andreas von Assig verheiratet war. 1676 vermachte Rossina
Assig in ihrem Testament die Druckerei ihrer Nichte Maria Albrecht, geb. Franke. 1729 erbte die
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Geistlicher zu Steinkirche (eigentlich in Waldneudorf, poln. Nowa Wies) bei
Strehlen (Strzelin), und Christian Gottlieb Hértel, Pastor zu Karoschke (Kuraszkéw)
bei Obernigk. Das Hauptanliegen der Herausgeber war, Textsammlungen zu liefern,
die der Unterhaltung und Erbauung dienen sollten. Den breitesten Raum nahmen in
den ,,Volksbldttern“ Schriften iiber Glaubensfragen und Texte mit religidser
Motivation ein. Die Zeitschrift orientierte sich auf ein biirgerliches Publikum hin,
statt auf einen beschrinkten Kreis der Fachleute. Sie brachte Texte
unterschiedlicher Art und von verschiedenem literarischen Wert, ,,die den Christen
zur Bekraftigung im Glauben, zur Vergegenwirtigung der Heilsgeschichte und zur
Anleitung in christlicher Lebensfithrung dienen” (Weimar,1997, Bd.1 S. 484)
sollten.

Zum geschichtlich-religiosen Hintergrund

Die ,,Schlesischen Volksblitter erschienen zur Zeit wichtiger Reformen innerhalb
der evangelischen Kirchen. Die Sonderstellung der schlesischen Protestanten endete
1817. Durch die Kabinettsordre Friedrich Wilhelms III.> wurden die Lutheraner und
Reformierten PreuBens zur Altpreulischen Union zusammengeschlossen. Die
Bezeichnung ,,Protestanten hat man verboten. 1822 wurde eine neue, gemeinsame
Liturgie eingefiihrt. Viele liberzeugte Lutheraner traten der Union nicht bei. Zur
stiarksten Ablehnung kam es in Breslau. Die schlesischen Lutheraner genossen unter
der habsburgischen Herrschaft eine gewisse Freiheit, und sie wollten auf ihre
Autonomie nicht verzichten. In Breslau kamen die ,, Altlutheraner® zu Wort unter
der Fiihrung von Johann Gottfried Scheibel (1783-1843), dem Theologieprofessor
und Pfarrer an der evangelisch-lutherischen Elisabethkirche. Es gelang ihm, die
Einfiihrung der Union in Breslau zu verzogem. In den folgenden Jahren wurden die
Mitglieder der Bewegung verfolgt, vertrieben, enteignet und an der weiteren
Nutzung der Kirchengebdude teils unter Einsatz von Militdr gehindert. Zahlreiche
Lutheraner emigrierten in der Zeit von 1834 bis 1839 nach Australien und in die
USA.” Sowohl in der protestantischen als auch in der katholischen Kirche
Schlesiens wirkte das Erbe der Aufkldarung fort. Der Oberpriasident Theodor von
Merckel (1775-1846) hatte Einfluss auf die Wahl der Bischofe. Die Breslauer
Diozese wurde 1821 durch die papstliche Bulle aus der Gnesener Kirchenprovinz
herausgelost. Thr Status wurde dadurch verbessert, weil sie Oberschlesien, Lausitz
und Brandenburg mit Berlin, Stettin und Stralsund einschloss.(Davis, Moorhouse,
2005, S. 285) 1823 wurde Christoph Emanuel Schimonsky von der Regierung nach
erfolgter Wahl zum Bischof bestdtigt. Er hat allen Reformbestrebungen des
schlesischen Klerus im deutsch-nationalen Sinne Abneigung der AltpreuBlischen
Union entgegengebracht.

Familie Gral} die Druckerei. Der Verlag lief bis 1945 unter dem Firmennamen Gral3, Barth und Co.
2 Vom 17. September 1817.
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Inhalte

Jede Zeitschriftennummer wurde mit einem Gedicht von Grive erdffnet. Diesen
folgten Beitrége zu den religiosen Themen, Predigten, Erzéhlungen, Anekdoten und
praktische Hinweise beziiglich der Kindererziehung, Tierzucht, Pflanzenanbau und
Gesundheit. Aktuelle Nachrichten wurden selten mitgeteilt.

Biographisches. Schriften zur Erbauung

Die Flut biographischer Schriften der Aufklidrungszeit diente der Darstellung
exemplarischer biirgerlicher Lebensldufe und beruhte auf dem Rollenbewusstsein
des Einzelnen. In den ,,Schlesischen Volksblattern® erschienen Texte, die der
Forderung und Pflege des geistlichen Lebens dienten. Sie wurden als Leitfaden fiir
die Lebenspraxis geschrieben. Die Herausgeber wollten die Gefiihlsebene des
Einzelnen ansprechen und in den publizierten Texten eine seelsorgerische Hilfe
anbieten." Interessant an dieser Zeitschrift ist, dass hier keine Heiligengeschichten,
die urspriinglich verbal vermittelt wurden, als Muster prdsent waren. Die
Protagonisten der veroffentlichten Texte waren keine Martyrer, Ordensstifter,
Heilige, Apostel, Monche oder Wunderheiler, sondern in den meisten Féllen
einfache Schlesier, aber auch Gelehrte und Prediger. Die Herausgeber publizierten
in Form von Aufsdtzen biographische Nachrichten von Personen, die als Beispiel
fiir religidse, erbauende Verhaltensmuster dienen sollten. Auch die prisentierten
fiktiven Lebensgeschichten stellten nachahmungswiirdige Beispiele dar. Die
praktischen und moralischen Tugenden wurden herausgestellt, um den geistigen
Aufstieg zu ermoglichen. Eine Geschichte aus dem Tagebuch eines Landgeistlichen
unter dem Titel ,,Kindermorderin auf dem Sterbebette™ vermittelt die Auffassung,
dass man die christliche Milde gegen den Gefallenen lernen sollte. (Schlesische
Volksblétter, Nr. 1, 1822) FEine Erinnerung an den am 15. Februar 1821
verstorbenen Christian Hoffmann, Dienstbote aus Riickersdorf (Kreis Sprottau), ist
auch ein Beispiel einer musterhaften Lebensgeschichte. (Schlesische Volksblitter,
Nr. 1, 1822) In einer Legende der griechischen Antike unter dem Titel ,Die
Bestimmung des Menschen bekennt der sterbende Gerion der Weise aus Samos
einem Priester seine Siinden. Er erzéhlt iiber sein sorgenloses und liederliches
Leben, das der Tod seines erstgeborenen Sohnes dndert und zu seiner innerer
Verdnderung und geistigen Erneuerung fiihrt. Er iibernimmt ein Amt und fiihrt
seither ein anstindiges Leben. (Schlesische Volksblatter, Nr. 2, 1822) ,,Wie wurde
Peter Schiitz ein christlicher Christ? ist ein erbauendes Gesprich iiber den
Glauben, das der Dorfschmied Peter Schiitz und ein Weber Fréhlich mit einem
Gerichtsschulz im Dorf N. gefiihrt haben. (Schlesische Volksblitter, Nr. 2, 1822)
,Fur Heiratslustige® ist ein Gespriach des Priesters mit einer Witwe, das eine
Warnung vor einem voreiligem Entschluss zur Heirat enthédlt. (Schlesische
Volksblétter, Nr. 2, 1822) ,,Liebet nicht falsche Eide!* ist ein Gestdndnis einer Frau
am Sterbebett. Sie hat Sachen eines Gértners entwendet, die ihrem Schwager
anvertraut wurden; wobei sie geschworen hat, diese Tat nicht begangen zu haben.
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Der Meineid wurde bestraft. Bald erkrankte sie und starb. (Schlesische Volksblatter,
Nr. 3, 1822) In ,,Ein Sdugling ruft seine Mutter ins Leben zuriick* rettet die Mutter
ihr Kind vor dem Angriff eines Wolfes, totet dabei das Tier mit einem Scherenstof3
und verliert das Bewusstsein. Die Ohnméchtige reagiert auf die Stimme des
geretteten Kindes und kommt zu sich. (Schlesische Volksblatter, Nr. 3, 1822) Ein
nachahmungswiirdiges Beispiel von Tiichtigkeit, Zuverldssigkeit und Fleil wird in
»Erzdahlung wie der Bauer Walter ein ganz zu Grunde gerichtetes Gut wieder in
Stand brachte™ dargestellt. (Schlesische Volksblétter, Nr. 6, 1822) Der Text unter
dem Titel ,,Der Scherenschleifer” kniipft an die Oper von Johann Baptist Henneberg
(1768-1822) an. Ein Scherenschleifer in Modena hilft einem Kunstmaler aus der
Not, gibt ihm Unterkunft und unterstiitzt ihn wéhrend der Krankheit. (Schlesische
Volksblitter, Nr. 9, 1822)

,Der Religionserlass in Ungarn vor hundert Jahren und jetzt“ enthilt eine
Biographie von Mathias Bahil, einem ungarischen Prediger und Gelehrten, der in
Schlesien bei Friedrich II. eine Zufluchtsstétte fand. Betont wird im Artikel das
friedliche Zusammenleben der Evangelischen und Katholiken in Schlesien.
(Schlesische Volksblatter, Nr. 2, 1824) ,,.Die GroB3e der Schépfung“5 bezieht sich
auf die Forschungsergebnisse von August Heinrich Christian Gelpke (1769-1842),
eines Astronomen und Professoren in Braunschweig. Gelpke verkniipfte
himmelskundliche Darstellung mit religioser Beteuerung, deshalb wohl schienen
den Herausgebern der ,,Schlesischen Volksblitter seine Anschauungen eine gute
Wirkung auf Religiositdt und Sittlichkeit zu haben. (Schlesische Volksblétter, Nr. 3,
1822)

»Kleinjogg, der musterhafte Landmann in der Schweiz* gibt dem Verfasser Anlass
zur AuBerung seiner kritischen Ansichten beziiglich der Landesreform in Preufen,
die schrittweise in den Jahren 1810 bis 1821 durchgefiihrt wurde. Nach Hértel gébe
es seit der Authebung der Untertdnigkeit immer mehr Verbrechen. (Schlesische
Volksblatter, Nr. 5, 1824).

Der Text unter dem Titel ,,Der jiidische Rabbi Josua Ben Abraham
Hirschel, wird evangelischer Prediger zu Eschenberge im Herzogtum
Gotha“ erinnert an Hirschel (1691-1782), der 1722 in Sonderhausen
zum Christentum {iibertrat und den Namen Friedrich Albrecht Augusti
annahm. In Leipzig studierte er Theologie und Philosphie. 1734 wurde er
Pfarrer in Eschenberga im Herzogtum Gotha. Der Herausgeber bezieht sich
wahrscheinlich auf die Biographie von Hirschel, die 1751 in Erfurt
unter dem Titel erschien: ,,Merckwiirdige Lebens-Geschichte Friedrich
Albrecht Augusti Pfarrers zu Eschenberge im Herzogthum Gotha, welcher vor

5 Vor dem Erscheinen der Schlesischen Volksblitter wurden von Gelpke mehrere allgemeine Werke
zu Astronomie verdffentlicht. Zu den bedeutendsten gehorten: ,,Lehrbuch einer populdren
Himmelskunde fiir Freunde, Verehrer und vorziiglich fiir Lehrer dieser Wissenschaft an Gymnasien
und hoheren Bildungsanstalten [Mit 4 Kupfertafeln.] Leipzig 1815, ,,Anleitung zur populdren
Himmels- und Erdkunde fiir Schulen®, Leipzig 1817. Beide Biicher sind eng verwandt, ersteres ist eine
Kurzfassung des letzteren. Sein Hauptwerk ,,Allgemeine Betrachtungen iiber das Weltgebdude und die
neuesten Entdeckungen, die welche vom Herrn Dr. Herschel und Herrn Oberamtmann Schréder darin
gemacht worden sind.“, Konigslutter erlebte zwischen 1801 und 1837 fiinf Auflagen.
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seiner Bekehrung unter den Nahmen Josua Ben Abraham Hirschel die Stelle
eines Jiidischen Rabbi in Sonderhausen bekleidet, aus den Urkunden
gesammelt von einem Freunde.* (Schlesische Volksblatter, Nr. 12, 1824)

Predigten

Der Verkiindung von Glaubensinhalten und konfessioneller Polemik dienten die in
der Zeitschrift verdffentlichten Predigten. Thr Schwerpunkt lag nicht auf der
Auslegung heiliger Texte und der Vermittlung des religiosen Elementarwissens,
sondern sie kennzeichnete eine fiir die Aufklarungszeit typische Distanzierung vom
Bibelwort sowie eine Bestrebung nach Pddagogisierung. Die présentierten Texte
dienten nicht nur als Instrument zur Verkiindigung der eigenen konfessionellen
Lehre, sondern vor allem einer Hervorhebung der Bedeutung des friedlichen
Zusammenlebens der Konfessionen im Hinblick auf die sozialen Probleme nach den
Befreiungskriegen in Schlesien und auf die iiberall herrschende Armut. In den
prasentierten Predigten kommt der pddagogische Ansatz zum Ausdruck, nach dem
der Mensch dazu fdhig ist, erzogen zu werden und sich bilden zu lassen, damit er
»im Blick auf die gesellschaftlichen Herausforderungen lebensfihig wird und
iiberlebensfihig bleibt angesichts einer sich permanent verdndernden Welt®. (Zils,
1997, S.17)

Ziel dieser Erziehung war eine Ausrichtung auf das moralische Handeln den
Katholiken gegeniiber, dabei wurde die gegenseitige Unterstiitzung der Menschen
unabhingig von den Konfessionen betont. Diese Predigten wurden dem
Bildungsstand der Leser angepasst. Deshalb war ihre Form schlicht, sachlich,
lehrhaft, aber nicht gefiihllos, praktisch und lebensnah. Im Gefolge der Wolffschen
Philosophie ging es den Herausgebern darum, den Menschen zu zeigen, wie sie die
Gliickseligkeit, also die Verwirklichung ihrer menschlichen Bestimmungen
erlangen konnen. ,,Was tut dem Vaterlande Noth* ist eine tadelnde Predigt, in der
Hartel bedauert, dass die verhidngnisvollen Jahre des Krieges die Menschen nicht
zur Besinnung gebracht haben (Schlesische Volksblitter, Nr. 4, 1824)° Nach Hrtel
verleugnen manchmal die Menschen ihren ,,Christensinn®. So zum Beispiel Johann
Waller, ein anstdndiger, gliicklicher, wohlhabender Mensch; er beging Selbstmord,
wobei der Grund dafiir ungeklart blieb. (Schlesische Volksblitter, Nr. 5, 1824)

“Schwer ist das Losreilen vom Irdischen, denn es wohnt tief in unsern Herzen ein
heftiger Trieb nach der Vermehrung unserer Giiter nach Reichtum und Uberfluss.
Suche ihn dadurch zu bekdmpfen, dass du recht oft daran denkst: sie konnen nicht
wahrhaft gliicklich machen, denn sie gewéhren nicht den Frieden der Seele.”
(Schlesische Volksblatter, Nr. 5, 1824)

Der Psalm 133 I ,,Siehe wie fein und lieblich ist’s, dass Briider eintrdchtig bei
einander wohnen gibt einen Anlass zur MeinungsduBerung {iber das

8 Der Herausgeber denkt an die Jahre der napoleonischen Kriege. Im Kénigsberger Abkommen vom
12. Juli 1807 verpflichtete sich Frankreich, seine Armee aus Preuen innerhalb von 40 Tagen nach der
Zahlung der Kriegskontribution zu rdumen. Damit endete im Dezember 1808 die Anwesenheit
franzdsischer Truppen in Schlesien mit der Ausnahme der Festung Glogau.
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Zusammenleben der Katholiken und Protestanten. So zum Beispiel im Ort Ramstein
(heute Rheinland-Pfalz) haben die evangelischen Bewohner die Katholiken mit
einer Spende fiir den Kirchenbau unterstiitzt. Der Herausgeber bedauert, dass in
Schlesien solche Fille noch nicht vorgekommen sind, aber man versucht, auf
friedliche Weise zusammenzuleben, indem man sich kleine Gefilligkeiten erweist.
Der Gemiitserhebung dienten auch Reiseberichte mit genauen und scharfziingigen
Beobachtungen iiber Menschen. Das Schicksal eines 20-jahrigen Jungen aus Gotha,
der eine Reise nach Indien unternahm, wird im Text {iber die ,,Grausamkeit der
Tiirken gegen Christen-Sklaven® geschildert. Unterwegs wurde er iiberfallen und in
Konstantinopel als Sklave verkauft. (Schlesische Volksbldtter, Nr. 2, 1824)
,Kindliche Liebe unter den Negern“ ist die Geschichte eines Afrikaners, der wegen
seiner Geldschulden sich in die Hénde der Sklavenhéndler iibergeben musste. Sein
Sohn, tief geriihrt vom Schicksal des Vaters, tauschte mit ihm. Uber diese edle
Handlung wurde der Gouverneur benachrichtigt, der den Jungen befreite.
(Schlesische Volksblatter, Nr. 1, 1824)

Kritik am Aberglauben

Die damalige Breslauer Presse musste stindig ihre Autoritdt in die Waagschale
werfen, um heftige Kritik gegen den Aberglauben zu &uBlern. Mit den
Veroffentlichungen iiber den Volksglauben mochte Hértel seinen Zeitgenossen
bewusst machen, dass sie wegen ihres abergldubischen Verhaltens manchmal die
Grenzen des Verniinftigen iiberschreiten. In seinen Berichten zdhlt er unglaubliche
Geschichten auf und ergénzt sie mit den Erlduterungen, um damit eine aufklarende
Wirkung zu erzielen. Kritik am Aberglauben duflerte der Verfasser in ,,Unter der
Schwelle steckt einmal schon die Hexerei!* Es ist eine Geschichte, die sich in
einem Dorf bei Trebnitz ereignete. Ein Bauer, dessen Vieh erkrankte, wurde von
einem Heuchler betrogen, der ihm seine Hilfe bei der Verbannung des Bdsen aus
seinem Bauernhof angeboten hatte. (Schlesische Volksblatter, Nr. 1, 1822)

In ,,Der Geisterseher” bildete ein Mann sich ein, Geister zu sehen. Erst Gespriache
mit dem Priester befreiten ihn vom abergldubischen Denken. (Schlesische
Volksblitter, Nr. 6, 1822) Im Text ,,Ehedem und jetzt weist der Herausgeber auf
eine abergldubische Eintragung im Gemeindebuch des Stiddtchens Hechingen
(heute Baden Wiirttemberg) hin. Es handelte sich um eine Fiirstliche Verordnung
vom 18. Februar 1725, laut der eine Belohnung fiir die Festnahme einer Wasserhexe
oder eines Kobolds zugesagt wurde. (Schlesische Volksblatter, Nr. 9, 1822) In ,,Der
neue Komet™ lehnt Hértel den Kometenaberglauben ab und schildert mit groBer
Skepsis die in Schlesien herrschenden Zustinde und iiberall sichtbare Armut.
(Schlesische Volksblitter, Nr. 1, 1824) Die bewusste Wirkungsabsicht dieser Texte
bezog sich nicht nur auf die Kritik am Aberglauben, sondern auch auf das Interesse
mancher Menschen an verschiedenen spirituellen und okkulten Praktiken und
Lehren. Das Lesepublikum sollte vor der Gefahr des Glaubens an die Wirksamkeit
iibernatiirlicher Krifte gewarnt werden. Betont werden muss, dass Hértels Kritik am
Aberglauben keinesfalls gegen die Katholiken ausgerichtet war, sondern sie hatte
einen Universalcharakter.
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Gedichte

Fast jede Nummer wurde mit einem Gedicht von Grive erdffnet - ,,Gliickseligkeit
des Lebens* (Schlesische Volksblitter, Nr. 1, 1822)

, »Johannes von Gott“ (Schlesische Volksblitter, Nr. 1, 1822), ,,Peters Gedanken
beim ersten Regen* (Schlesische Volksblatter, Nr. 2, 1822), ,,Vertrauen auf Gott*
(Schlesische Volksbldtter, Nr. 3, 1822), ,Landmanns Freunden* (Schlesische
Volksblitter, Nr. 6, 1822), ,,Am dritten August 1822 (Schlesische Volksblitter, Nr.
7, 1822), ,,Die Kirche* (Schlesische Volksblatter, Nr. 8, 1822), ,,Zur Feier des von
25 Jahren erfolgten Regierung Antritts Sr. Majestit des Konigs™ (Schlesische
Volksblitter, Nr. 10, 1822), ,,Edle Rache® (Schlesische Volksblitter, Nr. 4, 1824).

Erziehung

Die damals iiblichen Erziehungsmethoden wurden in den Texten ,,Erprobte
Hausmittel“ und ,,Aber der Knabe folgt einmal nicht, auch wenn ich ihn halbtot
schlage* diskutiert. (Schlesische Volksblitter, Nr. 5, 1822)

Man sollte diesen Artikeln nach den geistigen Bildungsgang der Kinder und der
Jugendlichen den Schullehrern {iberlassen. Der Herausgeber pladiert fiir die
autoritiren Erziehungsmethoden, nach denen man den Kindern Mdglichkeit
entzieht, die Uberlegenheit Alterer in Frage zu stellen. (Schlesische Volksblitter,
Nr. 1, 1822)

Geschichte

In einigen Texten wandte man sich der Vergangenheit zu und schilderte die
interessanten historischen Begebenheiten. ,,Die Bettelordnung“ erinnert an ein
Gesetz, das am 29. November 1719 von der Osterreichischen Verwaltung erlassen
wurde, nach dem man Bettler zum Militirdienst einberief bzw. als Weber
engagierte. (Schlesische Volksblétter, Nr. 1, 1822)

Ein ungewdhnlich milderes Klima im Winter veranlasst Hartel zur Suche nach den
Klimameldungen in den alten Chroniken. Uber die Ergebnisse seiner
Nachforschungen berichtet er in der kurzen Notiz ,,.Der gelinde Winter von 1472%.
Als Ursache fiir die erhdhten Temperaturen erkldrte man damals das Erscheinen
eines Kometen. (Schlesische Volksblatter, Nr. 1, 1824) Auch die ,,Nachricht von
einigen Sommern aus der A&lteren Zeit, die sich durch besondere Diirre
ausgezeichnet haben®. (Schlesische Volksblatter, Nr. 4, 1824)

enthilt eine Reflexion iiber die Klimaverdnderungen. In ,,Aufwand bei der adeligen
Hochzeit im Jahre 1578 bezieht sich der Herausgeber auf die
Tagebuchaufzeichnungen von Hans von Schweinichen, die 1820-22 von Johann
Gustav Gottlieb Biisching herausgegeben wurden und stellt die Hochzeitsplanung
und Budge dar. (Schlesische Volksblétter, Nr. 3, 1824) Der Text ,,Fiir wen gehoren

131



Agnieszka JOZWIAK

eigentlich die Kesselpauken, Trompeten und die Waldhdrner?“erinnert an die
Anordnung von 1650, nach der der Gebrauch von Kesselpauken, Trompeten und
Waldhorner nur auf den Fiirsten- und Ritterhdfen erlaubt wurde. (Schlesische
Volksblitter, Nr. 5, 1824)

Die Benutzung von Trompeten und die Waldhorner warauch nach der Verordnung
des Stifts Heinrichau von 1718 den Bauern verboten.

Editorisches

In der Nummer 2 Jg. 1822 des Blattes wendet sich der Herausgeber mit der Bitte an
die Leser um die Nachsendung eigener Texte und bedankt sich bei den Forderern
fir die finanzielle Unterstiitzung. Dieselbe Nummer des Blattes enthdlt eine
Empfehlung der am 1. Mérz 1822 erstmals erschienenen literarischen Zeitschrift
,Obernigker Bote®, die Karl von Holtei im Verlag Gral und Barth herausgab. In der
Nummer 7 von 1822 findet man die ,,Anzeige an die Forderer und an die Leser der
schlesischen Volksblatter”, in der die groe Freude iiber die Popularitéit des Blattes
sowohl in Preuflen, als auch im GroBherzogtum Posen ausgedriickt wird.

Naturkunde

Neben den Berichten iiber die Klimabeobachtung aufgrund der alten Chroniken, die
ich der Rubrik ,,Geschichte® zugeordnet habe, findet man in der Zeitschrift einen
naturkundlichen Text, der aus einer aktuellen Zeitschrift abgedruckt wurde. Es ist
der ,,Beitrag zur Naturgeschichte der Krdhen®.

Aktuellen Nachrichten

Die aktuellen Tagesnachrichten waren nicht ein Hauptziel des Blattes und sie
kommen selten vor. Als die bedeutendste Nachricht in beiden iiberlieferten
Jahrgingen der Zeitschrift wurde ,,Der Einzug ihrer Koniglichen Hoheit Elisabeth
Kronprinzessin von Preuflen in die Hauptstadt Schlesiens® bekannt gegeben. Am 1.
September 1824 hat sie in Lissa iibernachtet, wo sie mit Blumen und Krénzen von
dem Landraten Griafen von Konigsdorf willkommen geheilen wurde. ,,Das Geldute
aller Glocken der Stadt und 101 Kannonenschiisse, verkiindeten jetzt die
Annédherung der Ersehenten. Den glinzenden Zug erdffneten die Trompheten des
ersten Kiirassier — Regiments und ein Zug Kiirassiere, dem folgten 12 Postillions
unter Anfithrung zweier Koniglichen Postsekretire, dann die staatlichen
Forstbedienten, die Scholzen der stddtischen Kammereidorfer, die stddtischen
Ockonomiebeamten. Thnen folgten die Breslauischen Krduter in ihrer
eigentiimlichen Tracht, die Kretschmer, die Fleischer, die Kaufleute, alle zu Pferde
und jedes Corps mit eigener Musikbegleitung. Zu Anfang der Vorstadt befanden
sich der Magistrat, die Geistlichkeit, die Stadtverordneten und die Bezirksvorsteher
und die dltesten der Ziinfte. Der Oberbiirgermeister, Baron von Rospoth hiefl die
Prinzessin willkommen und iiberreichte ihr die Chronik der Stadt Breslau, in rotem
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Samt gebunden, mit silbernen Beschldgen. (...) Die Fenster der Hiuser an der
Wilhelmstrasse waren mit Tausenden von Zuschauern angefiillt (...). Die Reusche
StraBe hinauf iiber den Salzring und den Paradeplatz, zog nunmehr die verehrte
Prinzessin auf der Albrechtstrasse nach dem Regierungshause, wo ihr erhabener
Gemahl sie erwartete.“ Der Besuch der Kronprinzessin gab einen Anlass zur
Auseinandersetzung mit dem Problem des Zusammenlebens der Katholiken und
Lutheraner. Mit einem groen Enthusiasmus stellt der Verfasser fest, dass sich alle
unabhéngig von ihrer Konfession 1iiber den Besuch der Prinzessin freuten.
(Schlesische Volksblitter, Nr. 9, 1824)

»degenvolle Wirkung der Bibelgesellschaften unter den Katholiken® enthélt die
Nachricht, dass die Lutheraner 750 Neue Testamente unter den Katholiken
verteilten. (Schlesische Volksblitter, Nr. 3, 1824)

In der Nr. 7 von 1824 findet man die Nachricht davon, dass ein edler Gutsherr in
Firstentum Oels eine Stiftung und Erziehungsanstalt fiir arme Médchen gegriindet
hat. Man bedauert, dass immer mehr uneheliche Kinder auf die Welt kommen. 1815
waren es 1366 und 1820 sogar 3144 Kinder im Regierungsbezirk Breslau.
,Offentliche Belobung des Gerichtsschulzen Schander zu Lorakwitz* (eigentlich
Rakwitz, Kreis Leipzig) Das Konigliche Ministerium des Innern hat dem
Gerichtsscholzen Schander zu Lorakwitz fiir die Erkldrung der hdufig zustande
kommenden Brandstiftungen eine Pramie von 200 Reichstalern bewilligt, die er der
Gemeinde fiir die Anschaffung einer Spritze geschenkt. (Schlesische Volksblétter,
Nr. 9, 1824)

In ,,Allerei” meldet der Herausgeber, dass es trotzt der sinkenden Preise auf dem
Breslauer Rossmarkt keine Nachfrage nach Pferden gibt. Er gibt Ratschlige, wie
man Fiitterungskosten senken kann. (Schlesische Volksblitter, Nr. 9, 1824)

Ein weiterer Text informiert iiber die ,,Verordnung des Magistrats zu Koburg, die
Schéankwirte betreffend.” Nach den Pressemeldungen hat der Magistrat zu Koburg,
den Schiankwirten, welche Handwerkslehrlinge und Schulknaben als Géste
aufnehmen fiinf Gulden Strafe auferlegt. (Schlesische Volksblatter, Nr. 4, 1824)

»Die groe Kunst zu einem Kapital fiir die Tage der Not zu kommen* ist eine Art
der Werbung fiir die neu gegriindeten Sparkassen in Breslau. ,,Die Hauptsache zu
Vermogen zu kommen ist fleiflig arbeiten und hiibsch sparen, meint der Verfasser.
Eine Tabelle informiert {iber die Zinsen und Geldanlagemoglichkeiten. Dem Artikel
nach werden in jeder schlesischen Stadt, wie bisher in Breslau, die Sparkassen
eingerichtet. Der Text ,,Die Hagel-Versicherungs-Anstalt zu Berlin® unterbreitet das
Angebot des Versicherungsunternehmens. Der Beitretende berechnet seine
mutmalBliche Ernte und zahlt an die Versicherungs-Anstalt 15 Silbergulden von
jedem 100 Reichstaler. Wenn Breslauer Interesse an einer Versicherung haben,
sollen sie sich in dieser Angelegenheit an den Kaufmann Lippman Maier in der
Antoniengasse Nr. 40 wenden, der eine Filiale der Versicherungsanstalt unterhilt.
(Schlesische Volksblatter, Nr. 5, 1824)

In der Nr. 7 Jg. 1824 findet man die Nachricht iiber die Impfungen der Kinder
gegen die Blatterpest. Mit groBer Begeisterung duBlert sich Hértel i{iber diesen
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Beschluss der preuBlischen Regierung, von der diese MaBnahmen befordert werden.
Er stellt auch die Ergebnisse seiner Nachforschungen dar und informiert, dass die
Araber diese Krankheit im 8. Jahrhundert nach Spanien gebracht haben. Von dort
aus hat sie sich nach Frankreich, Italien, dann im ganzen Europa und Asien
verbreitet. (Schlesische Volksblitter, Nr. 7, 1824)

Der Artikel ,,Ludwig Spring, der Wohltéter eines ganzen sonst elenden Dorfes* ist
dem auf dem Lande herrschenden FElend und der Notwendigkeit der
Verbesserungsmafinahmen an Tierzucht und Anbau gewidmet. Es wird iiber die
Bedeutung der Agrarreform zum Zweck der Verbesserung des Lebensstandards
berichtet, die Johann Ludwig Spring (1719 - Sterbedatum unbekannt) in Monchszell
in Bayern durchgefiihrt hat. Spring diingte sowohl die Acker als auch die Wiesen
mit Viehdung, um besseres Futter fiir das Vieh zu bekommen. (Schlesische
Volksblitter, Nr. 8, 1824)

Im Artikel ,,Wieviel mag es in unserem Welttheile Europa wohl Christen geben?*
werden die statistischen Angaben dargeboten. Die Zahl der rdmisch katholischen
Christen in Europa belief sich damals auf 90 Millionen, der griechischen Christen
46 und der evangelischen Christen 40 Millionen. (Schlesische Volksblatter, Nr. 10,
1824)

Toleranz

In allen Artikeln der ,,Volksblétter werden die iiberall in Schlesien herrschende
religiose Toleranz und das friedliche Zusammenleben der Konfessionen betont und
mit Beispielen begriindet. Der Text ,,Die alte Zeit und die neue Zeit™ informiert,
dass in den Dorfern, wo es keine evangelischen Kirchen gibt, die Begribnis-
Feierlichkeiten in den katholischen Kirchen stattfinden. In vielen kleinen
Dorfschulen werden die katholischen, evangelischen und jiidischen Kinder
gemeinsam unterrichtet. Der Verfasser macht darauf aufmerksam, dass unter der
habsburgischen Herrschaft die Lutheraner Unterdriickung erlitten haben, so wurden
zum Beispiel durch einen Kaiserlichen Befehl vom 28. Dezember 1709 alle
Offentlichen, lutherischen Schulen im Kreis Glogau und nach der Anordnung vom
28. September 1709 im Kreis Jauer und Schweidnitz geschlossen. (Schlesische
Volksblitter, Nr. 5, 1824)

In ,Ein Wort fiir fromme evangelische und katholische Christen” driickt der
Herausgeber die Hoffnung aus, dass ein Bund aller Christen entstehen und die
Bibellektiire unten allen Christen verbreitet werden wird. Es verdienen die
evangelischen Christen die Tadel, wenn sie behaupten, dass die Katholiken die
Bibellektiire vollig vernachldssigen. Es gibt auch die evangelischen Seelsorger, die
in ihren Gemeinden das Bibellesen nicht fordern. Weiter besprochen wird das
Erscheinen der Bibeliibersetzung von Leander van EB im Jahr 1822, der zu dieser
Zeit Pfarrer zu Darmstadt war. (Schlesische Volksblitter, Nr. 11, 1824)
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Praktische Ratschlige

In jeder Nummer des Blattes werden praktische Ratschlige beziiglich unter
anderem Gesundheit, Tierzucht, Erndhrung, Ausrottung der Schédlinge und
Kochkunst gegeben. Zu diesen Artikel gehoren: ,,Das Sauerwerden des Bieres zu
verhiiten und sauergewordenem Biere die Sdure zu benehmen®, ,Die Ratten zu
vertilgen®, (Schlesische Volksblitter, Nr. 6, 1824), ,,Obstwein zu machen*
(Schlesische Volksblitter, Nr. 7, 1824), ,,Obstbier zu machen®, ,Ein Mittel, fette
Leute aus dem Grunde zu heilen®. (Schlesische Volksblitter, Nr. 8, 1824) ,,Wie
schiitzt man das Korn auf dem Felde gegen das Auswachsen?“. (Schlesische
Volksblitter, Nr. 1, 1824), ,,Mannigfaltige Benutzung der Kartoffeln fiir ldndliche
Haushaltungen®, ,,Der Gurkenbau der wendischen Bauern in der Niederlausitz.
(Schlesische Volksbldtter, Nr. 2, 1824), ,Der Meerrettichbau der wendischen
Bauern in Niederlausitz®. (Schlesische Volksblitter, Nr. 3, 1824) , Offener Krieg
gegen alle schéddlichen Tiere und die sogenannten Ungeziefer”. (Schlesische
Volksblitter, Nr. 8, 1824)

Schlussbemerkungen

Der vorliegende Beitrag versucht eine Art der Charakterisierung der ,,Volksblatter*,
ihre Entstehung und die behandelten Probleme zu erldutern. Die Herausgeber
wollten ihren Lesern eine belehrende Lektiire liefern, sie iiber aktuelle Ereignisse
informieren und auf wichtige geschichtliche Begebenheiten hinweisen, die auch der
religiosen Erbauung dienten. In allen Artikeln der ,,Volksblatter werden die iiberall
in Schlesien herrschende religiose Toleranz und das friedliche Zusammenleben der
Konfessionen betont und mit Beispielen begriindet. Eine Einschitzung der Rolle
der ortlichen Zeitschriften vom Anfang des 19. Jahrhunderts in Breslau ist ziemlich
schwierig. Es gibt keine umfassenden Studien dariiber. Man weil3 auch wenig tiber
ihre Auflagehohen. Im Verlag Gral3 und Barth waren bis 1930, so Willy Klawitter,
iber 60 Zeitschriftentitel erschienen. In der Universitétsbibliothek Breslau wird ein
einziger Verlagskatalog von 1823 aufbewahrt.
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»3chlesische Volksbétter“. To the History of the Journal

Abstract: The magazine ,,Schlesische Volksblitter” was published from 1822
to1824 in Wroctaw by Grass and Barth and was edited by Grive und Hartel.
The issues of the articles reflected the theological, pedagogical and social events. Sermons
and lectures concerning the problem of religious tolerance and fight with superstitions
constituted a special part of the magazine. The reasons for discontinuation of further
issuance of the magazine are unknown.
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Ancrpakr: [Ipengmer Ha aHanu3a Ke OMJaT Haj3acTarneHUTE TUIIOBM Ha Opa BO
HUCTOYHOTO MIPOOPHO mojpayje Bo Makenonuja. OBa mozapadje M300MiIyBa CO pa3sHOBUIEH
pemeproap Ha HAapOAHM Opa KOM C€ MPAaKTHKyBajle BO MHHATOTO, a HEKOW OJ HHB C€
M3BEJyBaaT M JCHEC. 3a Jla ce MACHTH(MKYBA elHa MIpa, O HENPOLEHJINBO 3HAYCHE €
I0OpOTO TMO3HaBamke Ha HEj3MHHOT UrpoopeH obpasen. Co HeroBa IOMOII C€ COTJIEXyBa
urpata U Hej3UHUTE MHOTY OWTHM €JIEMEHTH: PUTMHYKATA IlIeMa Ha YEKOpHTE, IOYeTHATa
MI03MIIKja, IPABEIOT Ha ABHXKEHE, OOJUKOT HAa UTpaTa UTH.

,,ITPOOPHHUOT 00pasell ce KOPUCTH U 3a IPyNUpamke Ha UTPUTE BO CPOJTHH IPYIIH,
OJTHOCHO 3a OZIpe/lyBame TakaHapeueH Tum Ha urpu”. (Bacuk, 2005, cp. 71).

Knyunu 300poBu: munosu na opa, ucpoopen obpasey, pummuuka cmpykmypa,
UCMOYHO USPOOPHO noopauje.

Bo TekcToT ke mocoynMe HEKOJKY MPUMEPH KOW T'O MEHYBaaT Ha3WBOT O]
mpefesl BO TMpelen, ja MEHyBaaT MHCTpyMEHTalHaTa HpUApPYk0a, Kako H
METPOPUTMHYKATA CTPYKTypa, a 0a3ara Ha HIPOOPHUOT OOpasel] € CIUYHA WIIH
HenpoMeHeTa. Criopes oBa ke ce aHaIu3upaaT TUIIOBUTE HA paMHu WIH 0YC Opa UK
opa co eaHOCTaBHa (GopMa Ha UIPOOPHUOT obOpaszer kako 1wTo ce [Ipasomo,
Tewkomo, Pamnomo, Typckomo, Kako W opa KOUM MMaar MocjoxeHa (opma Ha
UTPOOPHHOT obpazen kako [lompuano, [llonka, [lompyyaxa, Tpuanuya, Tpecenuya,
llospamnuuxo, Maneweska.

Ha moderokoT HaKpaTko ke ce OCBpHEME Ha perHOHAJIHATA ITOCTAaBEHOCT Ha
HCTOYHOTO HUTPOOpHO moxpayje. OI eTHOJOIIKH aclleKT, oBa Moxpayje 3adaka
rogem gnen ox Lloncko-6pecarnuukama eTHorpadcka LeNMHA, a  Kako
o0eqMHYBauYKH E€THOHMM BO HCTOYHOTO HIPOOPHO TO/Ipadje Ce€ CpeTHyBa
eTHOHUMOT [[lon, a HajuecTO BO HEKOM NpeAeiH MpeMUHyBa Bo er3oHuM. Criopen
perepToapckaTta 3aCTalneHOCT U Urpavkara 6a3a, BO HCTOYHOTO HTPOOPHO MoJpadje
BieryBaat npexaenute: [lujanen, Manemeso, Mcrouen nen na Cnasumre, ypauka
Peka, PanoBumku Hlomnyxk, Pagosumko Ilone, Ctpymuuko [lone, JlakaBuna, Asor,
OBue Ilone, Kouancko Ilome, KparoBo, Cpenopek, KermuroBo u CrnaBumire.
(Janescku, 2010, cTp. 58).

JluteparypaTa 3a OpPCKOTO HACJIEICTBO COIPXKH TOJeM Opoj MoJaTolH 3a
HapoJHU opa, a Bp3 0aza Ha OBUE MOAATOLM YECTO CE€ HAIlOMEHYBa JAeKa I10CTOojaT
MOBeKe TUNOBM Ha Wrpd. 3a THIIOBHUTE Ha opa cmopel 0a3ara Ha HUTPOOPHUOT
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obpaser] HajMHOI'Y MHUIIYBa ETHOKOPEONOroT JaHEBCKHM BO HETOBHOT TPy
Emnoxopeonowxu xapaxmepucmuxy na MakeooOHcKume HapooHu opa — no u3dpanu
npumepu (2013). bazatra Ha UTrpoOpHHOT oOpasen CciyXu Kako (axTop Ha
oOeanHyBame CIopel KOj TOj MpaBH THUIOJOLIKA KilacH(uKaldja Ha opaTa BO
Maxkenonuja. BaxkHOo € ma ce HamoMeHEe IeKa BO HCTOYHHUTE IPEIeTH II0CTOjaT
HEKOJIKY THIIOBH Ha Opa KOM MMaarT UcCTa 0a3a Ha UTPOOPHUOT oOpasel, HO BO
CIIy4ajoB Ke aHAJIM3MpaMe JBa TUIA Ha Opa KO ce Haj3acTalleHH BO CIIOMEHATOTO
nojpauyje.

TunoBu Ha pamHu Win dyc opa

Kako TumnoBu Ha opa KoM criaraaT BO paMHUTE Oyc Opa, CO eJHOCTaBHA Oa3a
Ha UTPOOPHHUOT obpasew, ce opata: [lpagomo, Tewxomo, Pamnomo, Typckomo.
OBo0j urpoopeH oOpasel] ce CMeTa 3a €lC€H OJ HajapXamdHWUTE KOj er3ucThpa Ha
BankaHoT, a Toj e 3acTameH M BO cobopckara M BO oOpegHaTra OopcKa MpaKTHKA.
CranyBa 300p 3a TPOTaKTeH WTpadku OOpasell KOj € MO3HAT Kaj CUTe HApOAU Ha
BankanoT, kojmTo MoXebu Tpeba /1a ce Hapeue 6ankanxa’ (Bacuk, 2005, crp. 57).
Bo 0BOj KOHTEKCT Ke cCIIOMEHeMe JeKa WIPOOPHHOT oOpasel] Ha OBUE opa €
HCHTHUEH Ha 0poTo Jlechomo’ Koe e 3acTalleHo BO eTHHYKHOT mpejen Pexa, kazxe
nIto xxuBeat Mujanute, Bo Jlebapcko-pekaHckaTa eTHOrpadcka IesHHa.

Ilpasomo opo Bo npenenor PagoBumiko Ioxe,’ BCYILIHOCT, F'0 OJpeayBa
KapakTepoT Ha JBHKEHETO HA CAMOTO OPO, MIIM KaKO IITO BENAaT BO celoTo VmbeBo
npaeo cu ode ([Jumocku, 1974, ctp. 10). OpoTo ce urpa BO MEIIOBUT UIPAYKH
COCTaB, OIHOCHO MaXXH M )KECHHU 3a€HO, CO TOA LITO UIPaaT BO TOJIEM OTBOPEH KPYT,
KaJie TO Ce MOCTABEHU MaXXUTE OJI JICBaTa CTPaHa, a )KEHUTE OJ1 JIeCHATa CTpaHa Ha
Kpyror. Jp>kemeTo Ha WIpauyuTe € HajuecTo 3a paie, Kaj JKEHUTE CBUEHH BO
JaKTHUTE, NOJeKa Kaj MakKHTe IpKemeTo e 3a pamo. Kapakrepor e cobopcku, HO
HCTO TaKa Cce I0jaByBa M KaKO OMIIT oOpasel BO OOpEIHHTE HWIPU KAKO U BO
OpOBOJHHUTE NEeCHU. Bo morjen Ha CTHIICKUTE KapaKTEPUCTHKH, OPOTO CE HUIpa CO
MUPHH CTallKW, HeMa TIOTCKOLHU, COAPYKMHCKU € MHOTY €THOCTaBHO H € IPU(PATIUBO
3a nesata nomynaunuja. Kora cranyBa 300p 3a MHCTpyMEHTalHaTa HpUIpPYxOa,
3HAYajHO € Jla Ce HAIlOMEHE JIeKa OpOTO € MPHUIPYKYBAHO HAjYeCcTO CO rajia, a ce
CpeTHyBaja W BapHjaHTa HA CBHpPEHE Ha rajaa W TamaH. MeTpopuUTMHYKaTa
ctpykrypa e 2/4. (Jumocku, 1974, ctp. 35). Ako ce aHanmM3WpaaT NapaMeTpHTe,
UTPAYKHOT COCTaB, OOJHMKOT M (opmara, IPKEHETO Ha HIPavyuTe, KapaKTepoT,

! Hasusot 6arkanka 3a IpB Mat ro ynorpebyBaaTt eTHokopeono3ute Jbybuna u Jlanuna JaHkoBUK BO
HUBHaTa KHUTa Hapoowe uepe (xwura VIII, Beorpaxn, 1964, ctp. 57). OBoj 0Opasew npeTcraByBa e/icH
CBOEBMIEH (PeHOMEH Hopaau (akToT IITO Ce MPAKTUKYBAJl HAa rojemMa Tepuropuja Ha bankaHor, a Toj
orncrojysa u geHec. OCBeH rojxeMuoT Opoj Ha Ha3WBH, My3HUKaTa MPUAPYKOa, pacIpOCTPAHETOCTa Ha
rojieMa TEPUTOPHja, OBOj UTPOOPEH oOpasel] uMa U pasiuyHu yinord. Toj € cocTaBeH Jen 0] MHOTY
obpenu, CIIy’>KH 3a 3all0YHYBabE Ha UTPabe Ha roeMuTe co0opy, Ha CBa0UTe, HTPAHKUTE UTH.

3a oporo JlecHomo nuIIyBaat MOBeKe aBTOPH, a KAaKO HajpelieBAHTHH MOXe J1a ce 3emart: JankoBuh
Jby6una u lanuna, (1948), Hapoore uepe IV, beorpan; Jumocku Muxauino, (1973), Ilpunor koH
IPOY4yBamkETO Ha BAPUjaHTHTE HA OPAaTa M OPOBOJHUTE EeCHHU 0f TunoT Ha JlecHorto Bo Ctpyra u
Crpymiko, Maxeooncku ¢onknop, VI/11, Cxomje.
* Pagosumko Tlose e aen ox Crpymuuko-Pajouikara KoTinua, Koja € CMECTeHa BO JyroMCTOYHHOT
nen Ha MakenoHHja M € ONKpyXeHa co IlaHuHMTe: bemacuna, Ha jyr, OrpaxkiaeH, Ha HCTOK,
[TnaukoBuna Ha cesep u Cmpaen Ha 3anan. (utupano cropen: Janescku, 2013, ctp. 68).
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MHCTPYMEHTAJIHATa NPUAPYK0a, KAKO U METPOPUTMUYKATA CTPYKTypa, K€ ce YBUAU
JIeKa CETHOKOPEOJIOUMIKATE KapakTEepUCTUKH Ha OpoTo [Ipagomo BO TEIOCT
KOPECTIOHIMPAaT CO KapaKTePUCTHKMTE Ha opoto Tewxomo® ox Osue Ilome.’
BaxkBure cnmnuHOCTH ce ciydyBaat nopaau toa mro Osue [lone u Pagosumko [one
ce mpeneiad KOM TpaHUYAT €IeH co JApyr. EAWHCTBEHO HEmTO BO Koe ce
pa3iMKyBaaT JABETE€ Opa € MeloAMjaTa Ha OpOTO KOoja € JIECHO IPOMEHJIMBa
KaTreropuja, BO  3aBHCHOCT  OJ  yMEIIHOCTAa M  BHPTYO3HOCTa  Ha
WHCTPYMECHTATMCTHUTE.

Hasusure, max, Pamno unun Pamnomo, ce CpeTHyBaaT BO MOIIHPOKHUOT
apean Ha Cpemopek. Bo Hekonky cena BO Cpenopek,6 ocobeHo BO cernara Crapo
Haropuuane, Yenonex n [Iparomanue, mog Pauuo opo ce CpeTHyBa W Ha3HBOT
Henunzywia koj ro ynotpedyBaar JOKaJIHUTE XUTEIH Ha cenara. Criopex UCKazuTe
Ha JOKAJTHUTE XUTeNH, PaMno ce BUKA 3aT0a IITO ce urpa pamuo.’ Ilox pamuo ce
noapa3oupa urpame HUCKO 0e3 MOTCKOIM, CO eIHOCTaBHa MIPOOpHa 0a3a, Kako U
MPETXOJHO CIOMEHATuTe NBe opa [Ipasomo u Tewxomo. EnuHCTBEHATa pa3inKa
KOja ce cpeTHyBa Kaj Pamuomo € WHCTpyMEHTAHATa MPUIPYK0a, KOjalTo ¢ Ha
IOyIOyK, a IOHEKOTall Ha IIyTesKa WIn rajaa. Bo oBoj KOHTEKCT ke ro clioMeHeMe U
opoto Typckomo ox erHuuknoT mpexen Iujamerr,® koe HCTO Taka ce Urpa pamHo, a
cropell Ha3MBOT T'0 MPETCTaByBa TYPCKO-OPHMEHTAIHOTO BIHjaHHE. 3a pas3iiuKa Of
NPETXOAHO aHANM3UPAHUTE PaMHH Opa, KOM C€ UrpaaT co ApKEHme 3a paleTe U 3a
pamo, OBJIe ce CPeTHYBa BapHjaHTa KaJle IITO ce APXKAT H 32 I0jac, a IPKEHETo 3a
paMo e 3acTaneHo M Kaj MaXHTe W Kaj KeHuTe. Bo moriies Ha MHCTpyMEHTaIHaTa
npuapyx0a, BaXKHO € Jja ce HallOMEHe JeKa Ce Urpa caMO Ha TalaH WIH IOBeke
palia TarmaHu, a MOHEKOTall ce CPETHYBa U NMpUApYx)06a Ha kemane. (JaneBcku, 2013,
ctp. 92).

Opa ox Tunor Ha Illonkama

Kako HajkapakTepucTHuUeH M Haj3acTaleH THUII Ha OPO BO MOLIMPOKHOT
apeaj Ha MCTOYHOTO MTPOOPHO mojapavje Bo Makenonuja e oporo [Llonkama. Bo
MHHATOTO, OpOTO OWIO TrmaBHO obenexje 3a [lonume,” Tpeky Koe ce

*Bo OBOj ciIy4aj He cTaHyBa 300p 3a MUjauKoTO 0po 7ewkomo, TyKy CTaHyBa 300p 3a paMHO ITPaBO
opo ox mpezaenot Oye [Torne.

Osue [lone crnara Bo ropHoBapjapckaTa €THHYKa rpyna 3aegHo co npenenure ['opuun u JdoaHu
IMonor (co Ioarop, IloBapaapje, Ilocesse), monomka rpyna nox ruianuHata Cysa I'opa, Ckoricka
Lpua T'opa, bnatuja, co Kapmmjak, XKerauroso, 3amagaunor aen on CrnaBumre u Kouancko I[lome
(umtupano cropen: [Tanukpyuiesa, 1996, ctp. 11-21).

6 Cpenopek ce Haofa BO CEBEpPOUCTOYHHOT Aed Ha MakeqoHHja 1 ro ondaka JOJTHUOT TEK Ha peKara
[Tunmwa. Buan noseke Bo: ManunoB 3opanuo, (2006), Tpaduyuckuom napooen kanendap 6o Llloncko-
opecannuukama emuocpagcka yeauna, actutyt 3a dponknop Mapko Lienenkos, Cxomje, cTp. 27).

7 Corosopuuk: Crojan JlasapeBcku, poaeH Bo ceno Uenonek Bo 1934 roamHa, CONCTBEHH TEPEHCKH
HCTPaKyBamba.

8 IMpenenot IInjanen npercraByBa Maa IJIaHMHCKA KOTJIMHA BO CEBEPOMCTOUHMOT Je Ha PenyOnuka
Makenonuja, mto ro ondaka pyaapckuot peruon Caca Koj € CMECTEH CEBEpHO O IlaHuHaTa ['onak.
Ha ucrox rpanmum co PemyGmuka Byrapuja, Ha ceBep co Ocorosckure IlnaHmHm, a Ha 3amax co
Kouancko [Tone (mutupano cnopen: Ceruena, 2001, ctp. 65).

? TlocTojaT HEKONKY TEOPHH 3a eTHOTeHe3aTa Ha [llonume KoM, TTaBHO, Ce CBEIYBAAT Ha yUECTBOTO HA
HEKOM eTHUYKH CYICTpPAaTH, OJ KOU HajuecTo ce CIIOMEHyBa 3a ETHHYKOTO MELIamhe IMOoMery
CnoBenure, on exHa cTpaHa, u IleyeHe3ure W Ipyru €THHYKHM 3aeJHHUIM OJf TYPCKOTO ja3M4HO
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UACHTUHUKYBaja OBaa e€THHYKAa TIpyma. 3a oBa Opo HaoraMe MOJATOLH BO
nyOnukanujaTa Ha eTHokopeosorot ['anuo Ilajronymes, Maxkedoncku HapoOHu opa
(1973), xage ce cioMeHyBa BO HEKOJIKYy HaBpaTH. Toa € 3acTraneHO BO €THUYKUTE
npenenn Kouancko Ione,' Bo cemara Vnapuu, Yndauk u CnaHueBO Kako W BO
okosinHaTa Ha rpagoT Lltun, ogHocHo erHnuknoT npeaen Oue [lorne, HO co ManKy
nonHakoB HazuB beposcka [llonka (Ilajronymes, 1973, 216, 219, 222, 242, 266,
269). Enen umcka3 oJ COrOBOPHUK Ha TEpeH yKakyBa Ha Toa aeka [llonkxama
HajMHOTY C€ Wrpaja Ha cOOOpHUTE U MPa3HUIKUTE BO ceoTo Hemamuiy Koe mpurara
Ha npeaenot OBue Mone. " Llonckomo, llloncko unu Lllonka ce, BCyIIHOCT, €IHO
HCTO OpPO KOE€ BO Pa3iIMYHU MECTa C€ UTPa CO MM PA3JMKH BO CTHJIOT U HAYHHOT
Ha u3Bendara, a Ha3uBOT [lloncko, criopen IlajToHMeB, TO KOpUCTAT MOpPAAH TOA
mto e qoueceno ox Lllomnykor. (ITajronyues, 1973, ctp. 221). ABTopoT JaneBcku
3a OBa OpO BEJIM JeKa € INHPOKO DACIPOCTPAHETO M BO ETHUYKUTE MPEACIH
Kermuroso u Cpenopek, Kaje IUTO ce€ CIOMEHYBa Kako HajybaBo oOpo Kaj
HajapeHuTe urpoopuu. Oporo [llonka m300MiTyBa cO Op3W W €HEPTUYHU CTAIKH
TP TITO BO MPBHOT JIEJ CE€ WTpa CO 3aBIIEKyBame, a BO BTOPHUOT JeJ CO OamaHCH U
notckouu. (Janescku, 2013, ctp. 117). CocTaBoT Ha UrpaunTe Bapupa oJ mpenei Bo
mpejen, MTO 3HAa4W JeKa IO MrpaaT MELIaHO, MaXKH U JKEHH, a HeKaJe, Kako Ha
npuMmep Bo cenara Bo Cpemopek u JKernmuroso, ce ciydyBa Jla TO Hrpaar camo
keHu. Bo mornen Ha ¢opmara U KapakTepoT Ha OPOTO, 3HAYAJHO € Ja c€ HAllOMEHe
JIeKa OCTaHyBaaT MCTH KaKO IPETXOJHUTE Opa, IITO 3HAYM JieKa KapaKTepoT Ha
opoTo € cobopcku, a gopmara Ha opoTo € Bo moiykpyr. Kora cranysa 300p 3a
JOPXKEHETO Ha UTPOOPIIUTE, BO HAjTOJIEM el € 3aCTalleHO APXKEHETO 3a Mojac, HO ce
CpPETHYBaaT ¥ M3BECHH BapHjaHTH Ha JIPXKEHE 33 paka, Kako Ha MPUMEp BO celiara
B0 Cpeznopek. MHCTpyMeHTanHaTa Npuapysk0a e cexazne pa3audHa, BO 3aBUCHOCT O
TOA KOW MHCTPYMEHTH Ce€ CBHpAT BO NIPEAeJOT Kaje IITO ce M3BeayBa oporo. [la
taka, Bo Cpesopex ce cpeTHyBa NMpUApYk0a Ha Taja U MOHEKorall AyAYyK, A0JeKa
BO mpeocTaHatuTe npenenu kako OBue [lone, ce cpeTHyBa nmpuapyx0a Ha rajaa u
TanaH. MeTpopuTMHUYKaTa CTPYKTypa, UCTO Taka, € OJ BapHja0WIcH KapakTep, a
Haj3acTarieHa e cTpykrypara 7/8 xako u 2/4 u 4/4.

ETHOKOpeosomKITe KapakTepucTuku Ha [[lonkama MoxeMe clio00OIHO na
TH TIOMCTOBETHME CO TPEOCTAaHATUTE Opa OJ OBOj THWII, Kako ImTo ce [lompuano,

CEMEjCTBO CO MOHTOJIOHIHHM aHTPOIOJIOLIKH KapaKTePUCTHKH, KakBH To ce Kymanure u Byrapure
(t.1. Ilpabyrapu), ox apyra ctpaHa. 3a MOTEKIOTO Ha €THOHUMOT [/lon, KOj BO MHOXHHA yIITE Ce
cpekaBa [llonja, Lllonje, Lllone, [llonosu, ce miacupanu HEKOJIKY TEOPHH KOU BO HayKaTa ce MO3HATH
KaKo: mpakucka — ce TMOBp3yBa CO TPAKUCKOTO mieme Careu, MoToa neyexeuika — ce MOBP3yBa CO
neueHemkoro tieme tlomov (Llomon) m pyoapcka meopuja, criopen Koja UMETO ro goOmie of
repmaHckure pyaapu Cacu kou Ouiie KOJOHM3UpPaHU BO oBHe npocropu. Mimero [llon, ocBeH HeKoU
OpUNAJHUIM HAa OBaa 3aeAHMLIA BO PenybOnmka MakenoHHja, Toa ce CaMO HEKOM cena BO
Kpuonananeuko 1 KpaToBcko, Kako M IPECETHULMTE OJl OBUE Celld, PEYMCH HUKO] He ro mpudaka.
CKOpo cexoraill, Toa ce BEJIM 3a COCEUTE LITO )KUBEAT MOrope, 0HOCHO IIOBHCOKO BO ITaHHHATa. Toa
noara OTTaMy IITO oA MOUMOT [llon, momery ApyroTo, ce moapa3dupa 4oBEeK KOJIITO € Ha MOHH30K
KYJTYpEH IOTJIeJ, CO €eH 300p — momnpocT. (uuTupano cnopea: Manunos, 2006, ctp. 27).

Ipenenor Kouancko Ilone cnafa Bo CpeaHo-BapiapckaTta HOATpyIa, Koja yHITE ja COYMHYBaaT U
npenenure baOyna, Tuxsem, Obue Ilone, JlakaBuna M 31€TOBCKO-KPATOBCKHOT Kpaj. (LMTHPAHO
cropen: [lerpymesa, 1996, 145-147).

CoroBopuuk: Mwmite Kpcres, ponen Bo ceno Hemamumu Bo 1940 rogmna, CONCTBEHH TEPEHCKH
HCTpaXKyBamba.
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Hompuynka, Tpecenuya, Tpuanuya, Ilospamnuuxo, Manewesxa. bazata Ha
UTPOOPHHUOT 0Opasel MpeTcTaByBa BP3YBauKO TKHBO, a PAa3JIMKUTE Ce OJHECyBaat
Ha TMpPEOCTaHATHUTE MapaMeTpy KaKo Ha3WBOT, MHCTPyMEHTaIHAaTa HpHUIPYXOa,
METPOPUTMHUYKATAa CTPYKTypa, MENOAMCKATa JIMHUja, KaKO M BO MOJDKMHATa Ha
CTalKUTE W MOBTOPYBAHETO Ha OJPEACHU METOICKH €IEMEHTH. 3Ha4ajHO € Ja ce
HaroMeHe Jieka opara [lompuyaka, Tpecenuya n Tpuanuya ce TPaKTUKyBajie BO
etnnuknotr mpexen Osue Ilone, monexka opata llospamuuuko u Maneweska ce
n3BenyBaie Bo npenenute Pagosuniko Ilosne n Manemeso.

3akiy4ok

Tunor Ha pamHuTe opa kako [lpasomo, Tewxomo, Pamnomo n Typckomo
MIPETCTaByBaaT CHHOHHUM 3a JIECHH Opa Kou ce npudariuBy 3a Liejara nomyaiuja,
Mopajy eJIHOCTaBHATa MIPOOpHA 0a3a, OJHOCHO TPOTAKTHHOT MIPOOPEH oOpaszelr
KOj ce cMera 3a elneH oj Hajapxamynute Ha bamkanor. Opara kako I[llonka,
Manewesxa, Ilompuano, Tpuanuya, Tpecenuya v IlogspamHuuxo, Kako TUIIOBH Ha
opa KOW UMaatr MajKy CJI0KeHa urpadka 0a3a, MpeTcTaByBaaT CHHOHHUM 3a Hajy0aBu
opa KoM MOXele Ja Oujar HM3BEeJyBaHH CamMO OJf TAJICHTUPAHH M HaJapeHU
urpoopid. Bo Bpcka co JeHeriHata pacnpocTpaHETOCT M OINCTOjyBamke Ha JBara
TUIIA HAa Opa, 3HAYajHO € Jia Ce HAMOMEHE JeKa c¢ yIITe HaofaaT NMpuUMeHa Ha
JICHEIIHUTe CBaaOu, BecenOu, Mpa3HUIM, OCOOCHO BO HMCTOYHHUTE MpEIEIH Ha
PenyOnuka MakenoHuja, HO CEKaKo CO OAPEACHH MOIU(pUKAIMK, HAJMHOTY BO
0J/IHOC Ha MHCTPYMEHTAIHATA IPUIPYKOa.

Hudopmaropu
Jlazapescku CrojaH, poaeH Bo ceno Yenonek Bo 1934 roauHa.
Kpcres Muite, ponen Bo ceno Hemamunu Bo 1940 roxuna.

Bub6aunorpaduja

Bacuh, O. (2005). Cehare — Januya u Jbyouya Janxkosuh. beorpan: Apt rpadux.

Jumocku, M. (1973). Ilpuior KoH NMpoOydYyBameTO HA BapHjaHTHTE HA opaTa U

opoBoaHuTE mecHu on Tumot Ha JlecHoro Bo Ctpyra m Crpyiko, Maxedoncku

goaknop, VI/11, Cxomje: MHcTHTYT 32 donkiop ,,Mapko [lenenkos®.

3. Humocku, M. (1974). Opckama mpaouyuja 6o c. Hmweso, Pagoumko. Ckormje:
WuctutyT 32 doakiop ,,Mapko Ilenenkos®.

4. JameBcku, B. (2010). Emmuonowku u emuHoKopeorowKu Kapakxmepucmuky Ha
MakedoHCKume mpaouyuoHaIHy opa — no u3bpanu npumepu. MarucTepcku Tpyx,
Ckomnje: UuctutyT 3a donkiop ,,Mapko [{eneHkos*.

5. Jamescku, B. (2013). Emmuorxopeonowku xapaxmepucmuxku HA MAaKeOOHCKUme
Hapoonu opa (no uzbpaunu npumepu). Cxomje: MHcTHTYT 32 (Qonkiop ,,Mapko
IlemenkoB*.

6. Januxosuh, Jb. u JI. (1948). Hapoone uepe, xwura IV. beorpaa: ITpocsera.

7. JaukoBuh, Jb. u 1. (1964). Hapooue uepe, xwura VIII. beorpan: IIpocsera.

8. MamunoB 3. (2006). Tpaduyuckuom Hapooen karenoap 6o Llloncko-
bpezannuukama emuoepagpcka yeauna. Cxomnje: MHctutyT 3a ¢donknop ,,Mapko
LlenenkoB*.

9. Tlajronuywmes, I'. (1973). Makedoncku napoonu opa. Ckonje: MHCTUTYT 3a Honkiop.

N =

141



Stojanche KOSTOV

10. Manukpymesa, . (1996). ETHocuTe W eTHHYKHMTEe Trpynu BO MakenoHHja,
Emmnonozuja na Maxeoonyume. Cxonje: MAHY .

11. Terpymesa, A. (1996). Haponuute HOCHu, Emnonocuja na Maxeoonyume. Cxorije:
MAHY.

12. Cgetuesa, A. (2001). Llloncko-dpezannuukama emuoepagdpcka yeauna, npuioz KoH
Kracuguxayujama na maxkeoonckuom emuoepagcku npocmop. Balcanoslavica, 6p.
28-29, Ilpunen: JHY MHCTUTYT 3a cTapoCIOBEHCKA KYITYpa.

Stojanche Kostov
Institute of folklore ,,Marko Cepenkov*, Republic of Macedonia

Types of Dances in the Eastern Dancing Area of Macedonia

Abstract: The subject of this paper is the most common types of dances in the
eastern region of Macedonia. This region abounds with a diverse repertoire of folk dances
that have been practiced in the past, and some of them are performed today. In order to
identify a dance, it is important to have a good knowledge of its dance pattern. The
knowledge of the dance pattern helps us to realize many different elements of the dance: the
rhythmic pattern of the steps, the starting position, the direction of movement, the shape of
the game etc.

Key words: type of dances, dance pattern, rhythmical structure, Eastern dancing
area.
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Theoretical paper

KEIN LEBEN OHNE KLAVIER. DER PIANIST, KOMPONIST UND
KLAVIERPADAGOGE PETER FEUCHTWANGER UND DIE STADT
SEINER VORFAHREN

Oliver Herbst
Universitiat Wiirzburg, BR Deutschland
post@oherbst.de

Abstract: Der Beitrag beschreibt das Leben und Wirken des Pianisten,
Komponisten und Klavierpddagogen Peter Feuchtwanger. Die Wurzeln der jiidischen
Familie liegen in Feuchtwangen in Deutschland. Von dem Ortsnamen leitet sich der
Nachname ab. Peter Feuchtwanger wurde in Miinchen geboren. Seine Familie musste im
Nationalsozialismus nach Paldstina emigrieren. Am Klavier war der junge Peter zunéichst
Autodidakt. Als er lernte, Klavier zu spielen, beherzigte er von Anfang an die Technik, die er
spater als Klavierpddagoge weitergab — mit viel natiirlicheren Fingersétzen, wie er sagte. Er
wollte die Musiker zum natiirlichen Klavierspiel zuriickfinden lassen. Peter Feuchtwanger
starb 2016.

Schliisselworter: Peter Feuchtwanger, Pianist, Komponist, Klavierpddagoge,
Feuchtwangen, natiirliches Klavierspiel.

Einleitung

Peter Feuchtwanger starb am 18. Juni 2016 an seinem Wohnort London. Er war ein
international bedeutender Pianist, Komponist und Klavierpddagoge. Seine
Lebensgeschichte und die Geschichte seiner Familie, der bekannten jiidischen
Familie Feuchtwanger, stehen quasi exemplarisch fiir das Schicksal vieler anderer
Menschen jiidischen Glaubens in der Zeit des nationalsozialistischen Terrorregimes.
Er hat in Feuchtwangen, der Stadt seiner Vorfahren, von 1988 bis 2015 viele
Klavier-Meisterkurse gegeben.

Hauptteil

Wo die Wurzeln der Familie Feuchtwanger liegen, verrit uns ihr Nachname. Wir
finden sie in Feuchtwangen (vgl. Specht, 2006, Seite 23), heute im Landkreis
Ansbach im Regierungsbezirk Mittelfranken (Freistaat Bayern) gelegen. In
Feuchtwangen gab es im Spitmittelalter eine kleine jlidische Ansiedlung (vgl. ebd.).
Jedoch wurden die Juden im 15. und 16. Jahrhundert aus vielen gréBeren und
kleineren Stiddten und Ortschaften des damaligen Reiches vertrieben. Auch die
jidische Gemeinde in Feuchtwangen musste antijiidische Pogrome erdulden, ,,und
im Jahre 1555 wies man die Feuchtwanger Juden endgiiltig aus® (ebd.). Eine
Gruppe Feuchtwanger Juden kam nach Fiirth (vgl. ebd.). Der erste namentlich
bekannte Vorfahr Peter Feuchtwangers ,,ist Jaakow Arieh ben Mosche Schulhof, der
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sich spdter Jakob Low Feuchtwanger nannte” (Specht, 2006, Seite 25);
moglicherweise um Verwechslungen zu vermeiden und im Zuge der staatlichen
Forderung nach festen deutschen Nachnamen entschied er sich fiir den Nachnamen
»~Feuchtwanger (vgl. ebd.). Spéter gingen vier Briider aus der Familie nach
Miinchen (vgl. Specht, 2006, Seite 35f.). In Miinchen wurde auch Peter
Feuchtwanger geboren. Als sein Geburtsjahr werden 1930 (vgl. z.B. N.N., 2016)
und 1939 (vgl. z.B. Kruse-Weber, 2006, Seite 244) genannt.

Es folgte das dunkelste Kapitel der Menschheitsgeschichte: Der junge Peter
Feuchtwanger und seine Familie bekamen all den Hass der brutalen und
groflenwahnsinnigen Ideologen des Nationalsozialismus auf Menschen jiidischen
Glaubens zu spiiren (vgl. Specht, 2006, Seite 311-376). Peter Feuchtwanger konnte
mit seiner Familie nach Paldstina emigrieren und damit dem Terror des sogenannten
Dritten Reiches entfliechen (vgl. Fischer, 2016). Das Schicksal teilte Peter
Feuchtwanger mit dem Schriftsteller Lion Feuchtwanger, der im Exil in Kalifornien
lebte. Lion und Peter Feuchtwanger waren eng verwandt: Der Grof3vater von Peter
Feuchtwangers Vater ,,und der Lion Feuchtwangers waren Briider” (Herbst, 2011,
ohne Seite). Begegnet sind sich die beiden Kiinstler zwar nie, aber Peter
Feuchtwanger war mit Lion Feuchtwangers Witwe Marta befreundet (vgl. ebd.).
Nach der Emigration nach Haifa legte Peter Feuchtwanger selbst den Grundstein fiir
sein reiches und vielseitiges musikalisches Schaffen als Pianist, Komponist und
Klavierpadagoge. Diese drei Beschéftigungen gehdren bei Peter Feuchtwanger fest
zusammen. Erstaunlicherweise war er selbst zundchst Autodidakt am Klavier (vgl.
ebd.). Seine Familie hatte nach der Emigration kein Klavier, aber sie hatte viele
Schallplatten (vgl. ebd.). Der junge Peter schrieb einen Brief an seine Schule, dass
er sehr krank sei, filschte die Unterschrift seines Vaters und schwinzte wochenlang
den Unterricht (vgl. ebd.). Stattdessen ging der Junge zu einer Nachbarin (vgl.
ebd.). Bei ihr spielte er alles auf dem Klavier, was er auf Platte gehort hatte (vgl.
ebd.). Eines Tages traf Peter Feuchtwangers Vater seinen Schuldirektor, und Peter
Feuchtwanger wurde von der Schule verwiesen (vgl. ebd.). Sein erster Klavierlehrer
dann allerdings lieB ihn eine Liszt-Etiide vorspielen, ,,La Leggierezza“, und rief
darauthin seiner Frau zu: ,,Der Junge hat noch nie Unterricht gehabt und spielt viel
besser als meine besten Schiiler” (ebd.).

Als Peter Feuchtwanger in jungen Jahren lernte, Klavier zu spielen, beherzigte er
von Anfang an die Technik, die er spiter als Klavierpddagoge weitergab: ,,Ich habe
nie Technik gelernt. Alles was ich unterrichte, ist das, was ich als Autodidakt
gemacht habe. Ich habe ganz andere Fingersitze, die viel natiirlicher sind“ (ebd.).
Er wollte ,mit seinen klaviertechnischen Ubungen zur physiologischen
(korperlichen) und psychologischen (seelischen) Heilung anleiten* (Herbst, 2008,
ohne Seite). Die Pianisten sollten ein funktionell-natiirliches Verhalten am Klavier
erlernen (vgl. ebd.). Durch die Schmerzen, die zum Beispiel ein Uberbein ausldst,
verlernen Pianisten Feuchtwangers Ansicht nach das innere Horen (vgl. ebd.). Peter
Feuchtwanger wollte die Musiker zum natiirlichen Klavierspiel zuriickfinden lassen
(vgl. ebd.). Er wollte das innere Horen beim Spieler verfeinern (vgl. ebd.). Der
Feuchtwanger-Schiiler und Klavierlehrer Stefan Blido (2007, Seite 7f.) driickte es
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folgendermalBen aus:

»Mit kompromissloser Konsequenz vermittelt Peter Feuchtwanger durch seine
Klavieriibungen die Basis eines natiirlichen Bewegungsverhaltens am Klavier. [...]
Basierend auf seiner eigenen Erfahrung von absoluter Miihelosigkeit und
Leichtigkeit im Klavierspiel entwickelte Peter Feuchtwanger seine Klavieriibungen,
die zu einem ganzheitlichen Gebrauch des pianistischen Spielkorpers und zu einer
freien, leichten und Okonomischen Instrumentaltechnik fithren. [...] Die
Klavieriibungen machen bislang festgefiigte Haltungs- und Bewegungsmuster
bewusst und dndern diese.*

Seine ,,Ubungen dienen sowohl ,gesunden‘ Pianisten als auch Pianisten mit
Anzeichen von Erkrankungen“ (Herbst, 2010', ohne Seite), fithrte die damalige
Leiterin des Kulturamtes der Stadt Feuchtwangen, Petra Briining, aus. Fir
Konzertpianisten sind die Ubungen demnach genauso niitzlich wie fiir Anfinger
(vgl. ebd.). Den groBten Einfluss hatte auf Peter Feuchtwangers kiinstlerischem Weg
Clara Haskil, die bekannte Pianistin jiidischen Glaubens (vgl. Herbst, 2011, ohne
Seite). Peter Feuchtwanger stellte fest: ,,Sie war vielleicht das grofBte Naturtalent
und hat mich tief beriihrt (ebd.). Clara Haskil litt an einer starken Skoliose (vgl.
ebd.). Peter Feuchtwanger kannte auch den israelischen Wissenschaftler Moshé
Feldenkrais, der die bekannte Feldenkrais-Methode entwickelt hatte, mit der
Menschen ihre bisher gewohnten Bewegungsabldaufe neu organisieren sollen (vgl.
ebd.). Eine Schiilerin Peter Feuchtwangers war mit Moshé Feldenkrais’ Assistenten
verheiratet (vgl. ebd.). Wie Peter Feuchtwanger erzihlte, sagte Feldenkrais zu ihr:
»Was Sie da machen, ist ja alles genau das, was ich unterrichte. Ich mochte gerne
Ihren Lehrer kennenlernen“ (ebd.). Dann wurde Feuchtwanger Feldenkrais
vorgestellt (vgl. ebd.). Feuchtwanger sagte: ,,Er bestitigte, dass alles richtig ist, was
ich mache® (ebd.). MaBgeblichen weiteren Kontakt hatten die beiden wohl nicht.
Der eher handfeste Moshé Feldenkrais und der feinfiihlige Peter Feuchtwanger
hétten wohl auch nicht unbedingt viele weitere Gemeinsamkeiten gefunden.

Peter Feuchtwanger erhielt im Lauf seines Lebens Klavierunterricht bei namhaften
Lehrern (vgl. Kruse-Weber, 2006, Seite 244). Aullerdem studierte ,,er Komposition
[...] sowie indische und arabische Musik und Philosophie (ebd.). ,,Er befaite sich
[...] intensiv mit dem Studium des Belcanto im goldenen Zeitalter des Gesangs®
(N.N., [2016]). Fischer (2016) schrieb angesichts seines Todes: ,,Er lebte den Zen-
Buddhismus. Schon als Kind gehorten Reisen zu Drusen und Beduinen zu seinem
Erfahrungsschatz, in London studierte er spéter arabische und indische Musik und
lernte bereits 1958, also vor den Beatles, die Sitar zu spielen* (Hervorhebung im
Original; O.H.). Peter Feuchtwanger war offen fiir andere Kulturen, und er war
bereit, von ihnen zu lernen. Gerade in unseren Tagen kann uns diese Offenheit
Feuchtwangers nur Ansporn sein, diese Haltung manch kleingeistigem und
engstirnigem Personenkreis entgegenzuhalten, der sich zum vermeintlichen Retter
des Abendlandes aufschwingen will.
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Musik war seine Leidenschaft, Musik war sein Leben. Darum vielleicht wirkte Peter
Feuchtwanger auch im hoheren Lebensalter noch beeindruckend jung. Agil und flott
beeindruckte er seine Zuhorerinnen und Zuhorer, wenn er auf dem Klavier spielte
oder wenn er mit ihnen sprach. Er fiihlte sich in der Gesellschaft junger Menschen
wohl und brachte ihnen gerne etwas bei. Seine Schiiler sprachen in Gegenwart des
Autors dieser Zeilen bei Meisterkursen in Feuchtwangen, wenn sie Peter
Feuchtwanger erwéhnten, immer ehrfiirchtig von dem ,,Professor”. Das war nicht
nur Hoéflichkeit, die sich in der Nennung des Titels offenbarte, sondern es war tief
empfundener Respekt. Er selbst nannte seine Schiilerinnen und Schiiler indes
wzartlich ;meine Kinder* (Karg, 2007, Seite 23). Wie tief das Verhiltnis zwischen
Lehrendem und Lernenden war, zeigen auch Wiirdigungen aus dem Teilnehmerkreis
seiner Meisterkurse in Feuchtwangen. Von Luc Devos aus Belgien zum Beispiel ist
zu lesen: ,,Peter Feuchtwanger hat mein musikalisches Schaffen und mein Leben
tout court verdndert; die zweieinhalb Jahre, in denen ich intensiv mit ihm arbeitete,
gaben meinem Klavierspiel eine entscheidende Wendung. [...] Vielen Pianisten hat
Peter Feuchtwanger den ,guten Geschmack® beigebracht. In seinem Unterricht fiillt
er nicht das Fass des Schiilers mit Wissen, sondern er ziindet bei seinen Schiilern ein
Feuer an* (Cibis [et al.], 2007, Seite 27). Heribert Koch aus Langerwehe schreibt:
,Die nachhaltigste Wiirdigung erfahrt seine Arbeit wohl dadurch, dass seine vielen
Schiiler — wie unvollkommen auch immer — in ihrem Spiel und ihrer eigenen
Lehrtdtigkeit etwas von dem Empfangenen weitergeben. Denn so unnachahmlich
sein Unterricht auch sein mag, ist er doch immer darauf ausgerichtet, seinen
Schiillern Wege zu weisen, deren weiteres Beschreiten zu stindig wachsender
eigener Erkenntnis fiihrt” (Cibis [et al.], 2007, Seite 28).

Peter Feuchtwanger war ein Pddagoge, dem man anmerkte, was ihn antrieb. Es war
die Berufung, anderen etwas zu vermitteln, was ihn selbst bereicherte. Er selbst war
von profunder Bildung. Bei jedem Gesprich konnte man als Zuhorer und
Gesprachspartner von ihm lernen. Dabei trug er seine Bildung nicht ostentativ vor
sich her. Peter Feuchtwanger war vielmehr ein bescheidener Mensch, der sich auch
fiir jede kleine Geste, die man ihm zuteilwerden lieB3, stets freundlich bedankte.
Nach seinen Worten kann iibrigens jeder Klavierspielen lernen: ,,Manche machen es
dann besser, manche weniger. Aber ich habe es oft erlebt, dass bei Menschen, bei
denen ich kein Talent sah, dieses plotzlich durchkam, weil sie vorher irgendwie
verkrampft waren. Durch meine Ubungen wurde die ganze Person richtig frei®
(Herbst, 2011, ohne Seite). Im Gedéchtnis bleibt freilich auch Peter Feuchtwangers
ganz eigener, teilweise skurriler Humor. Er selbst erndhrte sich vegetarisch. Wenn
aber bei einem gemeinsamen Essen einer der Teilnehmer auf dem Teller ein
Fleischgericht kredenzt bekam, konnte es passieren, dass Feuchtwanger sich
vorbeugte und den anderen mit einem hintersinnigen Grinsen im Gesicht fragte:
,,Lebt das noch?*

Viele Jahrzehnte lebte und unterrichtete er in London, war Jurymitglied bei vielen
internationalen Klavierwettbewerben (vgl. N.N., [2016]). AuBerdem konnte er seine
»Klavieriibungen zur Heilung physiologischer Spielstérungen und zum Erlernen
eines funktionell-natiirlichen Klavierspiels® (Fischer, 2016) vielen Menschen bei
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Meisterkursen in aller Welt ans Herz legen (vgl. N.N., [2016]). Gerade auch in sein
Heimatland, aus dem ihn die Nationalsozialisten sehr jung vertrieben hatten, kehrte
er auf diese Weise zuriick. Allein in Feuchtwangen gab er von 1988 bis 2015
Meisterkurse. Peter Feuchtwanger fiihlte sich in Feuchtwangen, der Stadt seiner
Vorfahren, wirklich ganz zu Hause (vgl. Herbst, 20103, ohne Seite). Er erklérte:
,lrgendwie ist das meine Heimat — als ob ich hier gelebt hitte* (ebd.). Im Jahr 2010
sagte er iiber die Stadt, in der er familidre Wurzeln hatte, auBerdem: ,,Es kommt mir
so vor, als ob ich nach 455 Jahren nach Hause kommen wiirde* (Herbst, 20102,
ohne Seite). Immerhin {ibernachtete er stets in einem Hotelzimmer in der Ndhe der
Herrenstralle, also der Heimat seiner Vorfahren bis 1555 (vgl. ebd.). ,,Ich liebe
Feuchtwangen, vom ersten Moment an“ (Herbst, 2011, ohne Seite), sagte er vor
iiber sechs Jahren in einem Interview. ,,Als ob ich mich wirklich noch daran
erinnern wiirde, als wir vor 456 Jahren weggingen [...] Ich fithle mich sehr
verwachsen mit der Stadt™ (ebd.).

Sosehr Peter Feuchtwanger fiir die Musik lebte: Sie war fiir ihn nicht bloBes L’art
pour I’art. Er verschloss nicht die Augen vor den Problemen, die es auf der Welt
zuhauf gab und gibt. Warum sollte man Klavier spielen, wurde er in einem
Interview 2011 gefragt; Peter Feuchtwanger hatte dazu eine ganz eigene Meinung:
,,Wenn alle Menschen klassische Musik ausiiben wiirden, hitten wir eine bessere
Welt. Man findet natiirlich Ausnahmen. Es gab auch Nazis, die gern klassische
Musik horten und Verbrecher waren™ (ebd.). Seine Ansichten waren durchaus
pointiert, aber eines war klar: Die Musik war fiir ihn etwas Gutes, das er vielem
Schlechten selbstbewusst und gewiss auch ein wenig trotzig entgegenstellte. Peter
Feuchtwanger erzdhlte im Interview aus der bewegenden Lebensgeschichte seiner
Bekannten Alice Herz-Sommer. Sie lebte von 1903 bis 2014 und sagte, wie Peter
Feuchtwanger deutlich machte: ,,Musik hat mich vor den Nazis gerettet (ebd.).
Peter Feuchtwanger schilderte: ,,Sie war im Konzentrationslager. Thr Mann kam in
Dachau um, ihre Mutter in Auschwitz. Eines Abends kam im Lager ein SS-Mann zu
ihr und meinte: ,Sind Sie die junge Dame, die so schon spielt? Sie miissen keine
Angst haben, ich schicke Sie nicht nach Auschwitz.® Sie und ihr Sohn {iberlebten.*
Solche Lebensgeschichten sind gerade heute wichtig, wenn wieder versucht wird,
die unerléssliche Erinnerungskultur in den Schmutz zu ziehen.

Schlussfolgerung

Ein Leben ohne Klavier, das war fiir Peter Feuchtwanger ganz klar, konnte er sich
nicht vorstellen (vgl. ebd.). Man kann gewiss erginzen: Ein Leben ohne Musik
konnte er sich nicht vorstellen. Nicht nur in diesem Sinne: Peter Feuchtwanger
konnte auf ein erfiilltes Leben zuriickblicken.
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No Life without Piano. The Pianist, Composer and Piano Pedagogue Peter
Feuchtwanger and the Town of His Ancestors

Abstract: The article describes the life and work of the pianist, composer and piano
pedagogue Peter Feuchtwanger. The roots of this Jewish family lie in Feuchtwangen,
Germany. The composer’s surname comes from the name of the town. Peter Feuchtwanger
was born in Munich. His family had to immigrate to Palestine during Germany’s National
Socialist period. While still young, Feuchtwanger taught himself to play piano. From the
beginning of learning to play, he was conscious of a technique that he would later pass on as
a piano pedagogue — a technique with much more natural fingerings; he wanted the

musicians to find their way back to a natural way of playing the piano. Peter Feuchtwanger
died in 2016.

Keywords: Peter Feuchtwanger, pianist, composer, piano pedagogue,
Feuchtwangen, natural piano playing.
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Ancrpakt: Bo npocTopHara opranusanyja Ha rpaackaTta kyka Bo llltum, popmata
Ha oJajaTta MMa 3HAYajHO MECTO BO HEI'yBaETO Ha YPOAHHOT OJHOC KOH MPOCTOPOT U BO
HETYBambeTO Ha JIOKalHaTa rpaauTeicka Tpaiuiuja. Opjajata mpercTaByBa BHATpeLIeH
IIPOCTOP KOj € cOo3AaJIcH BO (PyHKIHja Ha IPECTOj, BO IPUT0/1a Ha 0/10EICKyBakhe HAa BEPCKHI
MPa3HULM, CKIaTUpamke Ha OJPEICHN MOKYKHHHCKH NPEeIMETH, BO (YHKIMja Ha TOCTHHCKA
co0a M ImpocTOp KOj Ce CMeTa 3a PeNpe3eHTaTHBEH BO OJHOC Ha IEKOPAaTUBHOTO HHUBO HA
JIpyTUTE MPOCTOpHUU. BrpageHHoT Meben BO EHTEPHEPOT IO COYMHYBa MycCaHIpara
COCTaBEHa OJ HEKOJIKY JOJIAIM M JAEKOPATUBHHU ITOJHIHN, MHHAEPOT 32 Celehe, TaBaHCKaTa
JeKopanyja, BiIe3HaTa BpaTa, MOMMLIUTE U JPYyrH NOKyKHMHCKH mpeameru. Cropen
HaMeHaTa ce HapeKyBaJia 3MMCKa ¥ JIeTHa 0/1aja, a HajuecTo ce HapeKyBajla TOCTHHCKA 0/1aja.
Cnopex MHTEH3WTETOT Ha JEKOpalWja Haj3acTameHa Ouia Ha MyCaHApHUTE W TaBaHCKaTa
nospiinHa. [Ipuroa 3HauajHu Qakropu Oune reorpadckara mosoxk0a, BIMjaHHETO Ha
permoHaNHaTa KiMMa M HMHTCH3UTETOT Ha CBETJIHMHA, MHTEH3WTETOT HAa JeKopanuja BO
SHTepHEPOT, OJHOCOT M IOBP3aHOCTa HAa CTaHOEHHOT HPOCTOp KOH OKOJIMHATa. IIpeky
crequUUHN €JIeMEeHTH Ha AeUHUpame Ha TpajcKaTa ojaja Koja MMala MOXHOCTH Ha
mocrojaHa Tpanchopmalidja Ha Hej3uHaTa MPOCTOpHa (opMma M ACKOpaTHBHA 00paboOTKa,
Ouse npudaTeHn OCHOBHUTE Hayesa 3a IPaJIMTENICKUOT MOJET Ha KyKUTE BO MEPUOJOT Ha
19 Bek.

Kuayuynn 360poBu: odaja, kyka, Oexopayuja, ewmepuep, npocmop, Mycamopd,
mMasa.

Bogen

I'pamot IllTun Bo 19 Bek uma pa3BueHa ypOaHa CTPYKTypa Ha OpraHu3anuja
BO Maala, CO MOTEHIHMpaHH cTaHOEHH O0jeKTH Ko Owmie oapa3 Ha Pa3BOjOT Ha
cTaHOeHaTa KyJITypa M Ha €KOHOMCKHOT MOTEHIMjal Ha Ipajckara Oypikoasuja.
Hacenbara HoBo Ceno Bo nmouyetokotr Ha 20 Bek umana 700 Kyku U ce Tperupaia
KaKo JIeJ O]l TpajoT, CO KAapaKTepUCTUKH Ha TpajcKkara craHOEHa apXUTEKTypa
(Hamwuues, 2014). Cranbenara apxutektypa on 19 Bexk Bo Iltun mpercraByBa
KOHIIENT Ha MPOCTOPHA OpraHu3alyja Koja ¢ crnenupuvHa 3a KyKuTe oj APYTUTe
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rpajJoBH Ha TepUTOpHjaTa Ha MakenoHUja U Ha peruoHoT Ha bankanor (I'pabpujan,
1986).

Bo mpusemjero Ouie cMeCTeHM €KOHOMCKHUTE MPOCTOPUH, HOTOH (IIaTaH),
Bu30a, 3a CKIaJMpame Ha MPOU3BOAM, OrPeB, NMOKYKHHHCKH MNPEAMETH H CIL.

[Moromem genm ox ocHOBaTa IO 3a3eMa TPEMOT, Kako TIPEOJieH U
KOMYHHUKAIMCKH TPOCTOP BO IPU3EMjETO U MOBP3YBAKETO IPEKY CKAIUTE CO KAaTOT.
YecTo BO MpU3EMjeTO HA KYKHTE KOM OHJIe HEMOCPEIHO MOCTABCHU HA JIMHUjaTa Ha
yJIMIaTa ce mperpajyBai MpocTop 3a AyKaH, Kaje IITO CEMEjCTBOTO C€ 3aHUMABaJIO
CO MeKapCTBO, TProBHja, 3aHaeTunucTBO U ci. (TomoBcku 1986, HetkoB 1964).

Ha xaToT ce rpymupaine HpOCTOpPHUTE OJX CTaHOCH KapakTep: KyjHaTa
(mymesax), vappakoT u onaute. Bo onHoc Ha mpocTOpHATa OpraHu3alyja Ha Kykara
BO OJHOC Ha T0JI0k0aTa Ha YapJaKoT, THIIOJIOIIKH Ce CpeKaBa co CPeIUIIeH YapaaK
TocTaBeH Mo AnabovyrHa Ha OocHOBaTa (Kyka Ha yi. ,,JI. Bmaxos® Op. 65, kyka Ha
ceM. MoMunnKoBH, Kyka Ha yi. ,,B. [Ipke™ 6p. 11, xyka na yu. ,,JI. Bnaxos“ 6p.
65), Bo popma Ha OykBata I' (kyka Ha T. Jenunerpes, cem. Crandyesu, Hoo Ceino),
yapJlak MOCTaBeH 1O Iiefia mupodynHa (Kyka Ha yiu. ,,I'. Jlemues* Op. 45, kyka Ha
ceM. MujankoBH) WM CO HEMPAaBUJIHA U HETUIIMYHA (OpMa Ha 4apAaKOT BO OCHOBA
(xyka na 3. JenumnerpoBa). PanuyHUOT THI HA OCHOBA TOBOPH 32 CIOKEHOCTA Ha
MPOCTOpPHATA KOHIEMIKja, KaJe IITO MNPUOPUTET HMajie OJauTe, O0COOEHO
TOCTHHCKAaTa WM JIeTHa OJaja, Koja HMMaja CeKoraml I[OBOJHA W JOMHMHAHTHA
1oJ10%0a BO OJTHOC Ha JPYTUTE IPOCTOPHHU.

1. IIpocTropHa KOHIeNUMja HA ofajaTa

@opmara u nojoxOaTa Ha ojajaTa BO INPOCTOpPHATa OpraHu3aluja Ha
Kykata Bo lllTun mMa 3HayajHa yjora BO HEj3MHOTO (yHKIMOHHMpame. Onajata
MPEeTCTaByBa BHATPELICH MPOCTOp KOj € co3haleH BO (yHKIHja Ha IMPECTOj, BO
npurona Ha on0eNeXyBame Ha BEPCKH IPasHUIM, CKIamupame Ha OIpeAeHH
MOKYKHUHCKU TIpeJMeTH, BO (yHKIMja Ha TOCTHHCKA c00a M MPOCTOp KOj ce cMeTa
3a PENpe3eHTaTHBEH BO OJHOC Ha JEKOPATHBHOTO HHBO Ha JIPYTUTE IPOCTOPHH.
dopmara Ha IPOCTOPOT MIPOU3JIETYBA OA MOTpedUTe Ha ceMejcTBOoTO. [IpocTopHHOT
KOHIIETIT Ha cTaHOeHaTa apXuTekTypa Bo LIITHI mMa cBOM 3aKOHHUTOCTH BO OJHOC
Ha paclnopefoT Ha IpPOCTOPOT, Kaje IITO HajuecTo ojiajaTa MMa IIpaBOarojHa
¢dopma.

OpuenTanujaTa Ha oJajarTa BO OJHOC Ha MPOCTOPOT Ha KyKaTa €
IIpUjarojeHa Ha JioKalujarta, BO OHOC Ha yiunara. OJajaTta HajuecTo ce IoCcTaByBa
Ha TMHMjaTa Ha KyKaTa KOH yJIHLATa, 4eCTO CO UC(PIIEHN epKEPHU UCITYCTH, CO ILTO
ce 3rojieMyBa KBINTETOT Ha BH3ypaTa KOH jaBHHOT IIPOCTOp — YINIHMIATa.
OpueHranyjaTa KOH CTpaHHTE HA CBETOT, OIHOCHO jyXHaTa CTpaHa, €
BTOPOCTEIEHA, T.€. IIOBP3aHOCTa CO jJaBHUOT >KUBOT, MOIJICAUTE KOH C¢ OHA ILUTO Ce
cllydyBa BO HemocpemHaTta okonmHa. OpajaTa, MOKpaj Toa INTO € HaJBUCHATA HAJ
NPU3EMHHUOT JIeJ1 O KyKaTa, iMa JOMHHAHTHA M0J0)k0a, OAHOCHO IIOCTaBeHa € Ha
JOMUHAHTHO MECTO KaKO BO BHATpELIHATa CTPYKTypa Ha IPOCTOPOT Taka M BO
MNOTCHIUPAkHETO 0] HaJBOPEIIHATA CTPaHa, CO epKepH, EKOpaIija Ha IPO30PIIHTE,
OIIIMBH CO JETAJIH U CIL.

IIpo3opuuTe KOM ce MOCTaByBaaT Ha HAJBOPEIIHHUOT SHJ Ha YeJIHaTa
(acama Ha Kykara ce CO IOTOJIEMH AMMEH3WH BO OJHOC Ha IPO3OPHUTE O
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mpeocTaHaTHTe MpocTopuH. TWe ce TPymupaHd BO eaHA JUHHja (Y4EeCTO M CO
3aeIHAYKA paMKa OJi HaJBOp M BHATPE), CO IITO CE HArjacyBa 3HAYCHETO Ha
ollajaTa, OJHOCHO MPEMO3HATINBOCTA HAa OJjajaTa OJ HaJBOpeIIHAaTa cTpaHa. Ha Toj
Ha4yuH ce 00e30e/1yBa MorojeMo KOJIMYECTBO Ha THEBHO OCBETIIYBAlE BO 0/13jarta,
CO WITO Ce MOTCHIIUPA Hej3uHATa perNpe3eHTaTHBHA YJIOra BO IPOCTOPOT Ha KyKara.

2. [Ipumena Ha me6en BO oajaTa

Opajata Bo Hej3MHATa OCHOBHA (DyHKIIMja UMa [IOBEKEHAMEHCKH KapakTep,
Kage IITO BO 3aBUCHOCT OJ NOTpPeOHTE Cce KOPHUCTAT PAa3IMYHU MOKYKHHHCKH
npeaMeTd. Ha Toj HaYHH MPOCTOPOT ce TpaHCcHOopMHUpa O MPOCTOP 3a MPECTOj BO
IIPOCTOP 3a HOKEBame, 32 OAP)KyBame Ha IPAa3HUYHU BecenOH. 3a Taa HaMeHa ce
MOCTaByBaaT, OJHOCHO C€ BrpadyBaaT IoJlalld BO MPOLECOT Ha H3BENyBame Ha
KOHCTpYKIIMjaTa Ha Kykara. Jomamure ce mojaByBaar BO HEKOJKY (GOpPMH BO
3aBHCHOCT OJ] TOJleMHHaTa, HaMeHaTa M Ha4MHOT Ha BrpalyBame BO
KOHCTpYKIIHjaTa Ha KyKara.

JosianuTe BO MPU3EMjETO Ce BrpalyBaatr BO SHI OJ1 KAMEH, O JieOenrHa o]
MUHUMYM 50 cM, UM CO CONCTBEHAa KOHCTPYKIHMja O IPBO CO SHUA O OOHApYyYHA
KOHCTPYKIIHja, KaJie IITO OJf MpeJHaTa CTpaHa ce MOCTaByBa PaMKOBHIHA JPBEHA
KOHCTPYKIIH]ja KOja MOPETKO ce JeKOpHpa.

Bo mpocropor Ha ojamTe Ha KaroT BOOOMYaeHO ce€ TpymHUpaaT IMOBEeKe
JIOJIaly KOW ce MOCTaByBaaT BO €llHa JHMHHUja Ha €Ha O] CTpaHUTE BO OfajaTa, KoM
ce HapekyBaaT Mycawopu. Bo CpemHHOT el HajuecTo ce OCTaBaaT YKpacHH
MOJIMIIM, OTBOPEHH 32 4YyBame Ha mpeaMeTH . Ha Toj HauuH ce rpynupaar AoJanuTe
€O cpojJHa (PyHKIHja CO €ICeH WIH CO TIOBEKE MPOCTOPH U JCKOPATUBHU BPATHUYKH.
Kaj ogapenenun onmam ce cpeTHyBa W BrpajaeHa Oama (amamyux) Koja CIyXKH 3a
OIp)KyBalkb¢ Ha XWTHEHATa, a € OCTaTOK OJ OpraHu3alMjata Ha ojajaTta oj
OCMaHJICKaTa Kyka, IpeHeceHa Bo mepuonoT Ha 19 Bek. OBue o0jexTH ce
KOpHCTeNle OJ1 CTpaHa Ha HaceJeHHeTO (ceMmejcTBaTa) KOM Ouie JOCeNyBaHU O
OCMaHJICKaTa TEPUTOPHja, a MOAOIHA KyKUTe OWiie HACICICHH U KOPHCTEHH O]
XPUCTHJaHCKOTO HaceneHue. EneMeHTOT Ha OamaTa ce KOPUCTEN U BO IIEPUOMIOT Ha
20 Bek, HO TIOCTENEHO c€ OTCTPaHyBaJ KaKo eIEMEHT WM He ¢ KOPUCTEN aKTHBHO,
CO HOBHTE COBPEMEHH KOHIICTITH HA KHBECHE.

lonemMunata Ha opjajaTa ce ABIXKM BO JAMMEH3MUTE Ha MIMPOYMHA U
JIOJDKMHA Kaj jietHata onaja (4,2 x 5,5 m, 4,0 x 4,40 m, 4,0 x 3,60 M, 3,3 x 3,9 m, 3,0
x33Mm40x490m,3,9%x39m42x50m,43x3,9mMm, 3,1 x4,60M), 00HOCHO
on 9 m? no 23,1 M?, uim kaj 3uMckara oaaja (4,5 x 3,50 m, 3,60 x 4,0 m, 5,0 x 4,30
M umu 4,0 x 5,40 m), ogrocHo ox 14,4 m? mo 21,60 m2. BooGuuaeHo momana e
MOBPIIMHATA HAa 3UMCKaTa 0/1aja Koja ce IMOCTaByBa Ha MEryKaToT WK MPH3EM]ETO,
BO OJIHOC Ha JIETHATa 0/aja Koja ce MOCTaByBa Haj4ecTo Ha HajlOPHUOT Kar.
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Cnuxka 1
H32ned na 3umcka odaja co mycanopa oo epadcka kyka (yu. ,,I. [Jenues* op. 45),
Hmun, 19 sex

Cropen HaMeHaTa Ha oOjajaTa, BO OJHOC Ha HAYWHOT W MEPHOAOT Ha
KOPUCTEHE Ha POCTOPOT BO IOJMHATA, ce Ae(huHUpae HeKOJIKy TUIIOBH. Bo oxHoC
Ha CE30HCKOTO KOPHCTEHE BO KyKHUTE KOW MMalie 10 HEKOJKY olau, ce AehuHupa
3MMCKA 0/1aja Koja ce KOPUCTHU IIPEKy 3UMaTa, Koja ce 3aTOILIyBa Ha I1I0eJHOCTaBeH
HAYMH M KOja € HajuyecTo IMOCTaBeHa BO NMPHU3EMjeTO, Ha MEI'YKaTOT WU Ha IPBUOT
Kar Kaj 00jeKTH CO TPU WM NOBEKE HMBOA. 3UMCKAaTa ojjaja uMa MoMalli TUMEH3UU
OJl JIeTHaTa 0Jaja, UMa IOCKPOMHa COApPXKMHA BO OJHOC Ha 3acTalleHOCTa Ha
€IEMEHTH BO CHTEpUEpOT (HONamW, MYyCaHIPU, TaBaHU H CJ.), TOPaaH
[IOE€JHOCTaByBamke Ha (yHKIHM]jaTa 3a 3arpeBame U MPecToj NMpeKy 3uMa. 3uMcKara
0/1aja ©Ma BUCOYMHA NIOMaJia OJ1 JIETHATA 0Jiaja, co auMensuja: 240 cm (Kyka Ha yiI.
,»Kpcte Mucupkos® 0p. 32, kyka Ha yi. ,l'one [emues” Op. 45), 248 cm (kyka Ha
yi. ,,Kpcte Mucupkos® 0p. 69), 264 cMm (kyka Ha yi. ,,Bando [Ipke® op. 11).
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Crnuka 2
OcHosu co opeanuzayuja Ha 3umcka ooaja 00 epaocka kyka, LlImun, 19 eex

JletHaTa ofgaja cekoram MMa IOJIOKOa Ha HAjBUCOKOTO KaTHO HUBO Ha
KykaTa (IPBHOT MM BTOPHOT KaT), IIOCTaBeHa Ha arojHa I0j0x0a BO OCHOBATa,
nopaau KOPUCTEHETO Ha MPOCTOPOT CO OTBOPEHU MPO30PLHU BO TEKOT HA JIETOTO.
JleTnara onmaja mMa HajrojemMa TUMEH3Wja OJl CHTE APYTH OJau, CO JOMHHATHA
nosox0a 1 3roieMeHO HUBO Ha JeKOpalija U BrpajieH MeOell.

Bo opmajata Haj3HayajHATa KapaKTepUCTHKa Ha TNoOBekeQyHKIMOHAICH
IIPOCTOP C€ peayu3upa co Mojenda Ha MPOCTOPOT 3a Meben W ciIoboaHa 30HA.
[IpocropoTr 3a meOen, mokpaj BrpaaeHUoT meben, coiapku Mmeben o codpa u
CTOJIYMIbA KOM Ce TIOCTAaByBaaT Ha CpeAWHATa HA OfajaTa, a MOAOIHA CO MPOOMBOT
Ha eBpollen3alyjaTa Ha IMPOCTOPOT Ha cTaHOeHaTa KOHIENLWja ce NMpUMEHyBaat
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Maca U CTOJIUIIM, UMIIOPTUPAHU Of 3amagHuTe 3eMju. JleTHara ogaja uMa morojema
JIMMEH3Mja Ha BHCOYMHATA Ha MPOCTOpUjaTa oj 3uMckara oaaja: 230 cM (kyka Ha
yi. ,,K. MucupkoB®, kyka Ha ceM. MujankoBu, Kyka Ha yi. ,,['ome Jleades Op. 45),
250 cm (kyka Ha yu. ,,Kpcre Mucupkos™ Op. 32), 268 cMm (kyka Ha yi. ,,Bando
ITpke* 6p. 11), 338 cm (kyka Ha yi ,,Kpcte Mucupkos* 6p. 69).
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Cnuxka 3
Useneo na nemna ooaja 00 epaocka kyka, [llmun, 19 eex

Bucunara Ha TaBaHOT BO oOfJajaTa 3aBUCH O] TOJIEMHHAaTa Ha 00jEKTOT
OIHOCHO OJi BHCHHCKAaTa HW3€JHAYEHOCT CO JPYTHTE€ HHBOA, MPH INTO CEKOTaIl
HajrojeMa TaBaHCKa BHCOYMHA HMaaT OJauTe Ha HajBUCOKOTO HHBO. Bo
IIEJIOKYTTHATa BUCOUYMHA HA €JIeMEHTHTE BO EHTEPUEPOT, C€ TOCTABEHU O]l BUCOYMHA
Ha JIMHH]ja HA [TapareToT IO/ IPO30PIHTE, Kaje IITO Ce MOCTaByBa YeCTO MUH/EP,
Jo BUcounHa ox 65, 80-90 cM, kane ce BrpaayBa Mpo30pcKaTa paMKa co Mpo30pLHU
co BucounHa oj 140 cMm. Han mposopuure ce mocraByBa OpBEHa MOJWIA IO
JOJDKMHATa Ha TOpHAaTa paMka. Bo 3aBHCHOCT of nebennHara Ha TaBaHCKaTa
KOHCTPYKIIM]ja, OXHOCHO NMPETXOJHO MOATOTBEHHOT TaBaH cO oApeneHa dopma, ce
JI00MBa BUCOYMHATA JI0 TABAHOT Ha Of[ajara.

MaHraJor, UCTO Taka, IPEeTCTaByBa €JIEMEHT O]l OJIBIYKHUOT MeOell KOj ce
MOCTaByBa Ha CpeAMHATa Ol MPOCTOPHjaTa, W € NMPEeHEeceH Kako (YHKLHOHAIECH
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IpeaMeT OJf OCMaHJIMCKaTa Kyka KaJle IITO ce KOPHCTH 3a 3arpeBame Ha ofajarta, a
MOHECKOTAIl ce KOpHUCTeNe M 3a TroTBeme. OTHHINTETO Ce II0jaByBa BO OJAHTE
MIOPETKO, HajBEPOjaTHO OMIIO KOPUCTEHO MOYECTO BO JIETHUOT MEPHO/ (JIETHHU Ofan),
J0JieKa BO 3UMCKaTa 0jiaja, Koja OMiia TUPEKTHO MOBp3aHa CO KyjHATa, OTHHIITETO
He OWJIO HEOITXOTHO.

[ToBp3aHocTa Ha NeTHAaTa M 3UMCKaTa ojaja Moxe Ja Ouje Ha UCTO HUBO,
eqna no apyra (Huxomocka 2003), moBp3aHum cO HPOCTOPOT Ha YapAakoT, IITO
O3HauyBa IIPUOPUTET Ha (yHKILMjaTa BO OAHOC Ha MoioxOaTa Bo Kykara. Onajara
ce IMOCTaByBa Ha HajBUCOKMOT KaT IIOBp3aHa CO YapAaKoT, a Ce HapeKyBaia
FOCTHHCKA, CO TIPO30PITH KO OWJIe OPHEHTHPAHH Ha TPHU SHJA OJ OfajaTa.

Cnuxa 4
OcHO8U HA NPOCMOPHA KOHYEeNYUja Ha 1emHa 00aja 00 Kam Ha epaocka KyKda,
Hlmun, 19 eex

3. IIpumeHeTa 1eKopaumja BO ogajaTa

Jlexopanujata Ha ongajata ¢ (¢GopMupaHa OJf €JIEMEHTUTE KO
KOHCTPYKTUBHO ro o(opMyBaaT MPOCTOPOT — HAa HAJBOPEUIHUTE MOBPHIMHH O]
BpaTUTE O MyCaHIpaTa, CO OTBOPHUTE IONUIIM, TABAaHCKATa MOBPIIUHA, BIC3HUTE
BpatH, padTOBUTE U TOJIEMUOT OpOj Ha TEKCTHJIHU PauHU U3PAOOTKU.

Mycanapa

MycanapaTa HajuecTo € 0O0JMKyBaHa CO BpaTHTE KOM C€ KOHCTPYKTHBHO
¢dbopmupanu on oOpabOTEeHH WITHUIM CO TEOMETPUCKU MpaBoaroiHu ¢opmu. Bo
3aBHCHOCT OJI TOJIEMHHATa Ha MPOCTOPOT HA MOCIWHEYHUTE JIOJIAIK M OTBOPHUTE
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noauuu ce GopMupa KOHTHHYyHpaHa JHHHja Ha T'€OMETPUCKH IOJIMKa BO HCTa
nuHMja. PasnmuvHata cTpykTypa Ha O00paOOTeHHMTE INTHOM ¥ HAYHHOT Ha
KOHCTPYKTUBHO IIOBpP3yBam€ CO37aBa JUHAMHUYHA KOMIIO3UIIMja Ha JAeKOopalujaTa
Ha MyCaHJpara.

Crnuka 5
H3zened u ocnosa na mycanopa 00 odaja (kyka ua yu. ,,I'oye Henues“ 6p. 45),
Himun, 19 eex

[Ipuroa ce WM3IBOjyBaaT HEKOJKY Pa3JIMYHUA CHCTEMH Ha JIEKOPUPAHE, BO
3aBHCHOCT O]l Pa3HOBUAHOCTA Ha MPUMEHETHUTE MOJUEba U OTBOpHUTE monuiy. Ce
W3[IBOjyBaaT MyCaHJIPHU Kaj KOM MMaMe OTBOPHH YKPAaCHH IOJUIH BO CPEAUIIHUOT
Jiell, TIOCTABCHW BEPTHKAJIHO IO TPH OTBOPH Ha JIBETE 3aKOCEHU CTPaHH Of
LEHTPAIIHUOT Jel1 Ha MycaHipata. OTBOpPHHMTE NOJUMIM HMane (GyHKUMja Ha
MpOCTOp 3a UYyBamke HA YKPACHW NpeaMeTH (Ba3HM, APBEHU MPEAMETH) WIN
MpeIMETH KOW Ouile BO cekojaHeBHa pyHkuuja (kanawio). Ha uennara crpana Ha
OTBOpHUTE Ce HM3paboOTyBaaT AEKOPATUBHU PaMKH, HajuecTo BO IUIMTKa pes3da, co
3aKpHBEHH EIEMEHTH Ha JIeKOpaIlija Ha TopHaTa cTpaHa Ha OTBOPHTE.

TaBan

TaBaHOT mpeTcTaByBa MOBPIIMHA CO HAjroJIeM MHTEH3UTET Ha MpUMEHa Ha
JIEKOPAaTHBHH EJIEMEHTH KOja Ce HaJOBp3yBa Ha JAPYTrUTE €IEMEHTH BO Ofajarta.
[ToBpminHaTa Ha TAaBAaHOT WMaja CUMOOJHYHO 3HAYCHE HA CYNEPHUOPEH el Off
MPOCTOPOT W M C€ TOCBETYBajo HajroleMo BHUMaHHe. EneMmeHTHTE KOHM Ce
MpUMEHYBajie BO oJlajaTa BO Tpajckarta kyka Bo lllTum ce ciuyHu co omaute o1
JIpyrUTe TPajoBH BO MakenoHHMja O HCTHOT mepuoj. llerokymHata TaBaHCKa
MOBPIIIMHA € BKJIONEHa BO popMaTa Ha ofajara, BO OCHOBA CO JICKOpaTHBHA pamKa
KOja ce MOoCTaByBa Ha KpajHUTE MOJWE-a Ha rpaHuiara co supoBute. [Iputoa ce
dbopMupa cpeauiHAa HarjaceHa JEKOpaTHMBHA paMKa BO Koja c€ co3aaBa
JIEKOpPaTHBHA KOMITO3HIIHja OJf TEOMETPHUCKH NIPABIIIHU U 3aKPUBEHH €JIEMEHTH KOU
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3aeJHO C€ CHMETPUYHO I[IOCTAaBEHM, HAjYeCTO OPHEHTUPAHU LEHTPAIHO KOH
CPEAMIITHHUOT JIeJI, OJHOCHO KOH [IEHTapOT Ha TaBaHCKAaTa KOMITO3HIIH]a.

Crnuka 6
3acmanenocm na maganckama oexopayuja kaj ooaume na kam (kyka Ha E.
Jlykosux), [lImun, 19 eex
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Cnuka 7
U3eneo na oexopayuja na masau 00 ooaja 6o pezba (kyka na yu. ,,Ioye /lenrues
op. 45, kyka na cem. Mujankoeu u kyka na cem. Cmanuesu), Illmun, 19 gex

Bpara

Bpatute BO omauTe, moKpaj OCHOBHaTa (yHKIMja Ha OJBOjyBame Ha
MPOCTOPOT OJf OTBOPEHUOT MPOCTPaH Yaplak, CIopel eAHOCTaBHATa T€OMETPHCKa
JleKopalyja, ce BKIOIyBaaT CO IpeocTaHaTUTE eJIeMeHTH ox MebenoT. Hajuecto ce
WHTECH3MBHO JCKOPHpaHH NpeKy MOJHIaTa Ha 4YeJHaTa HaJABOPELIHa CTpaHa, CO
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nojenda Ha JTOJTHA U FOpHA 30HA, IITO MPOMU3NEryBa 07 KOHCTPYKTUBHHOT CHUCTEM
Ha HMBHaTa u3paboTka. YecTto BpaTara € BO 3aeIHHYKA KOHCTPYKTHBHA BPCKa CO
JMHMjaTa Ha MyCaH/paTa, Kora ce IIOCTaBeH! Ha UCTa CTpaHa Ha IPOCTOpHjaTa.

Cnuka 8
Useneo na dexopayuja na epama o0 odaja, epaocka kyka, [lImun, 19 gex

[IpumenaTa Ha XOPH3OHTAJHUTE ONIIMBU O] IITHLHM BO JIMHHja Ha
MPO30pIUTE ja TOTeHHHpa HUBHAaTa (opMa W TH COEOUHYBAa BO 3aTHHYKA
JIEKOpaTHBHA HarlaceHa KoMIo3unyja. Mako co egHoctaBHa npogriInpana OITUIIA,
yjorata Ha paMmKaTa € Ha cuMOoNM4YeH M (pyHKIHOHAJleH HAa4MH Ja TH TOBp3e
TaBaHOT, MyCaHApaTa M MPO30PIHUTE BO CIUHCTBEHA paMKa M 3a¢AHUYKN KOHIIETIT
Ha JIeKopaIyja.

[Ipuroa Kako MONOJIHHUTENHH EJIEMEHTH C€ IOCTaByBaaT ICKOPATUBHU
00paboTeHN TEeKCTHJIHH PavyHH 00padOTKH KOM ce IIOCTaByBaaT HA MEKHTE
JEJIOBH O] MUHIPUTE, MEpAUba Ha PO30PLHUTE U BO YKPACHUTE OTBOPEHH IOJIMIIH.
[ToxykHHHCKHTE TIPEAMETH BO OJajaTa ce OJHEeCyBaje Ha OJIPKYyBambe H KOPHCTEHE
Ha OTHHIITETO BO OJaWTe Kaje INTO OWJIO BrpaJeHO 4YyBamke M IMOATOTOBKA Ha
XpaHa, IHEBEH NpecToj, padora u cnueme. Codparta, TpKanesHa mo ¢Gopma H
n3paboTeHa Ox APBO, ce€ KOpHCTeNla BO OjajaTa 3a ceieme OKoiay Hea. Mebemor
IIOCTETNIEHO C€ BHECyBaJ BO KykaTa, IIOJl BJMjaHHME Ha 3amafHara KyJaTypa H
BpakameTo Ha HacelIeHHeTo oJ mnevanda, co ImTo Mederor ao0un  Ha
(hyHKIIMOHAIIHOCT, IPAKTUYHOCT U pa3HoBUIHOCT. (KoHcTaHTHHOB, 1992).

HaunnoT Ha nexopanMja Ha ojajaTa NMPEeTCTaByBa pe3ylTaT Ha IOTOBOPOT
Ha rpajureickara Tajpa M MOTHBOT 3a cO3/laBake Ha OJpEICcHa HHOBATHBHA
KOMITO3HIIMCKA IIeMa, IPeKy IpUMeHa Ha AeKopaTHBHU MoTHBH. [IpnTtoa pabdorara
Ha TajuTe BO IpajioT, Kaje IITO Ce CO3Jale OApeAeHH CTaHIapAu3NpaHu Oapama
3a u3BeJyBame, popMupase oapeneH CTUI Ha IeKopalija Koj ce cMeTa Kako Mojed,
[P KOMIIapaTHBHA aHAJIM3a CO JPYyTUTE TPajoBHM WM pernoHu. [Ipmmenata u
MOBTOPYBAakbETO Ha OJPEJCHW MOTHMBM M KOHIENT Ha JeKopaluja HaBeayBa Ha
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KOHCTaTalMja 3a CO3/1aBamke Ha OJpeJeH MPENO3HATINB AU3ajHEPCKU MOAET, ILITO €
KapaKTepUCTHKA U 3a IPYTHTE PerHoHU Bo MakenoHuja. IHTCH3MBHA IeKopaluja ¢
3a0esiexxaHa BO OJauTe Ha KyKUTe€ Ha MMOTHUTE CEMEjCTBa KOHW IpHIarajge Ha
rpaackara Oypykoasuja on 19 Bex. OmanuTe mpeTcTaByBasie MPOCTOP Kaje ITo Ouia
CKOHIICHTpUpaHa IMpUMeHa Ha JeKopalfja ¥ MOTHBH BO NPOCTOPOT. Bo oxapeneHun
KyKHU ce onpeMyBajie U [0 HEKOJKYy olau (Kyka Ha ceM. IKOHOMOBH, Kyka Ha CeM.
JdykoBuk, kyka Ha ceM. MujankoBH U ci.). Mako co CIIMYHH AEKOPaTUBHH MOTHBH,
CeKOja 0flaja UMaJja pa3iuueH KOHLENT BO IPOCTOPHO YpelyBame U JleKopalyja Ha
TaBaHCKaTa MoBpiunHa. Toa 3aBHce0 0]l HAMEHaTa Ha oj1ajaTa (TOCTHHCKA, 3MMCKa,
JIeTHA ¥ CJ1.) M Hej3WHAaTa 10J10k0a BO MPOCTOpHATA OpraHu3alija Ha KaToT.

4. OcHOBHHUTE eJIeMeHTH Ha opMupam-e Ha MO/IeJIOT HA 0/1ajaTa

Opmajata HajuecTo € MUPEKTHO IIOBp3aHa CO YapJaKOT Kako IEHTpaleH
MIPOCTOP, OJHOCHO CO CKaJHTE IMPEeKy KOM Ce OCTBapyBa BpcKaTa CO TPEMOT BO
MpHU3EeMjeTo, T.e. CO IJIaBHATa MopTa BO Kykara. Hej3uHaTa moyiox0a Bo arojoT Ha
KyKkaTa ¢ moTpeOHO 3a Ja Ouje MoBp3aHa cO KyjHAaTa O] KaJe ce OICIYXyBa CO
XpaHa TpU NpedYeKyBamke Ha TOCTU 3a BEPCKM NpPasHUIM. Bo TekoT Ha JEeTHHOT
MIEPUOJ 0J1ajaTa ce MOBP3yBa CO YapAAKOT KaKO 3aeTHUYKHU IIPOCTOP.

JloxasHMOT HAUMH Ha OOJHKYBamke Ha ofajata ce (opMUpal Bp3 HCTOPHUCKA
pamka Ha ¢opMHpame Ha MPOCTOPHUOT KOHIENT Ha ojajaTa Of APYTHTE I'PaACKH
Kykn Bo peruoHor. I[lpuroa mnorpebuTe Ha eqHA ceMejHa 3aeqHHMLA Owuie
WHKOPIOPHUPAHU BO roJieMHUHaTa Ha IPOCTOpHjaTa, OopeMara co BrpajaeH MeOel Koj
0w moTpeOeH 3a HEj3MHO ONTHMANHO (YHKIMOHHpame (MycaHjapa, MUHIED,
IPO30PIH, BpaTa, YKPACHH IONHWIM, padT, IEKOpalyja Ha TaBaH), IITO CIOpPE]
MOJIEJIOT M COCTaBOT cllafa BO BOOOMYAEHHOT HAUYMH HA HEJ3UHO ONPEMYBamE BO
PETHOHOT.

lonemMuHara Ha MpOCTOpHjaTa Ha OjJajaTa MMa JIMMCH3MU HA JOMUHAHTHA
IpOCTOpHja BO OJHOC Ha JAPYrHTE MPOCTOPUM W BO OJHOC Ha IIEJOKyIHaTa
MOBpIIMHA Ha cTaHOEHAaTa IeNuHa. | oJleMHHAaTa Ha o/1ajaTa ce ojpelyBalia CIiopes
KOHIIETITOT Ha (hopMHUpamke Ha paclnopeoT BO KyKaTa, 0]l CTpaHa Ha TpaJuTesuTe U
JOMakWHOT. BooOn4aeHHMOT Mojed TpaAuTeNUTe IO TNPWIArOAyBajie Ha
IPOCTOPHUTE OTPEON HA CEMEjCTBOTO.

Opajata oKpaj KyjHaTa MMaja LEHTPAIHO MECTO BO (DYHKLIMOHUPAKETO Ha
KyKkaTa co u3paseHa MyaTH(yHKIHOHamIHOCT. Taa Ouila m3pazeHa Ha JBe HHUBOA BO
OJTHOC Ha CIUHCTBEHUOT IPOCTOP HA 0/1ajaTa U BO OJHOCOT CO APYIUTE MPOCTOPUH
BO 3ae/IHMYKA (DYHKIMOHAIHA HaMeHa (YapjaK, TpeM, KyjHa U CIL.).

161



Petar NAMICEV, Ekaterina NAMICEVA

*Cneupnduuen nokanen
AM3ajH

*KpeaTMBHOCT Ha AN3ajH

*KOH CTPYKTUBHY
ycnoBu

*BUCOK CTeneH Ha
NPOCTOPHO U eCTETCKO
o6auKyBatbe

*@HOHOMCKO-
coupmjanHu notpetu
Ha ceMejCTBOTO

BanopusayumjaHa
BpeAgHOCTU

#3aHaeTuncKo
UCKYCTBO

Onw™
ycnoBn

* onmop
*npecroj
*npocrop 3a Becen6mn

*pabora

AKTUBHOCTW BO
npocTopot

Crnuka 9
Kapaxmepucmuxu Ha erujanuja npu op2anuzayuja u 6aiopusayuja Ha 6peoHoCcmu
Ha npocmopom Ha epadcka ooaja, [lImun, 19 eex

ITpocTopoT Ha ofajaTa ce KOPUCTEN 3a BpeMe Ha pabOTHHOT JIeJ O] ICHOT,
3a JIOMAallHH aKTHBHOCTH, 32 OJMOD, 3a Mpe4YeKyBame Ha rocTH U ci. [Ipuroa BO
TEKOT Ha JCHOT WIM BO OJpeAcHa paMKa Ha CC30HCKH AaKTHBHOCTH BO
JOMakHHCTBOTO, MPOCTOPOT ce Kopucten 3a pabora. Bo mepuomor 3a chueme,
MPOCTOPOT ce TpaHCHOPMHUPAT CO MOKYKHHHCKA OrpeMa (IylIelH, MOCTeITHUHA |
CII.) CO TIOCTEJIH 32 CIHEHE.

Bo nepuoaute Ha ofpKyBame Ha CEMEjHH BecelnOu (CBaa0H, CIaBU U CIL.)
IPOCTOPOT C€ MOATOTBYBAT CO UHCTEILE, AEKOPHparme M MOCTaByBamke Ha JOJaTHU
napurma Ha MeOen (CTONMWIM, Mach U ci.). Ha Toj HauuH mpocTopoT 1oOuBan Ha
ONPEMEHOCT W OJajaTa ce JOXKHBYBaja CO KOMIUIETHAaTa KOHLEMNIMja HA HEj3MHA
Jexopaluja Bo IojH cjaj. IIputoa ce BHecyBane ¢GoOpMH Ha CTOMYMIbA KOM OuIie
UMIIOPTHPAHU M TO OIpa3zyBaje NPOOHMBOT Ha eBpoIlen3alujaTta BO OJHOC Ha
KOPHUCTEHETO Ha CTAHOGHHOT IPOCTOP.

[Tpeky HeNTOKYMHHOT KOHIENT Ha IPOCTOPOT Ha OJajaTa Taa ce OJUIUKYBa
CO H3pa3eHa MyNTH(PYHKIMOHAIHOCT, IPH LITO OAPEICHH EIEMEHTH O MeOeaoT
WM BrpajeHHoT Meben ao0uBaie MOBeKe3HayHa (yHKIMja, MPHJIATOJCHH Ha
MOMeHTalHata (QyHKnuja Ha mnpoctopor. KoHmentor Oui mpuiaroieH Ha
moTpeduTe Ha CEMEjCTBOTO MPH IITO KaKo MPOIEC ce pealn3upai oj MOYEeTOKOT Ha
rpaJckheTo Ha Kykara, peKy GopMUpamkeTO Ha Hej3WHATa MPOCTOPHA OpTaHU3allH]ja
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[0 BEepTHKAJa U XOPU30HTANIA, U KAKO 0Jjpa3 Ha HUBOTO Ha IpHMEHAaTa Ha TpajcKara
KyJITypa.

ITokpaj MOCTOCHETO Ha OAPEICH MOJEN Ha OAaja, CO IOMAJKYy HJIH CO
MOBEeKe BIpalleHH ENeMEHTH, Celak onaajaTa mMana QopMa U cropen KpajHUOT
JIOTOBOP, OJHOCHO €KOHOMCKaTa MOK Ha JOMakuHOT. Ha Toj HaumH ce odopmyBai
OJpe/ieH JOTOBOp OJ INTO Mou3jierja u neuHupaHata (GopMa Ha ompeMa Ha
ollajaTa, KakO W Ha LEJIOKYyIHATa NpOCTOpHa (GopMmMa Ha CTaHOCHHUOT IMPOCTOP.
[IpoCTOPHHUOT KOHIENT HAa KyKara, Hej3MHATa MOCTABEHOCT Ha JoKaiujara (Ha
paMeH TepeH WM Ha TePeH CO Maj), MECTOTO 3a IOCTaBYBalbe WIN TPYIHPAbEe HA
onaute, ja Gopmupan moyiokbaTa Ha oaajata Bo Kykata. Bo mpocTopoT Ha KatoT
(WM HAjBUCOKMOT KaT) ojajaTa JOMHMHHpalia BO HAjHCTypPEHHUOT MPOCTOp KOH
yIunara, OJHOCHO jaBHHOT mpoctop. [lokpaj o0e30enyBame Ha MPUPOIHO CBETIIO,
OJIaNTe Ce ONpEeMyBaJIe W CO JIaMOH, CO MITO C€ JaBal akIeHT Ha MPOCTOpHjaTa, co
IITO Ce CO3/JaBaja CIMKa 3a EKOHOMCKATa MOK Ha CEMEjCTBOTO BO rpanot. IlocebHo
¢ 00OpHAaTO BHUMaHHE Ha HarjiacyBame Ha M0J0k0aTa Ha o/1ajaTa co BrpajyBame Ha
morojieM Opoj MPO30PIM Ha €JHaTa CTpaHa, HajueCTO OPHEHTHpaHa KOH JBOPOT,
OIHOCHO BO MpaBel] KOH yJIHIATa.

CorsenyBameTo Ha IENIOKYITHUOT pa3Boj W Mpolec Ha TpaHchopMmalmja Ha
MPOCTOPOT Ha oOJajaTa IOKaXyBa COYYBAaHH OCHOBHH  €JIEMEHTH Ha
TPaAUUHOHATHAOT MOJe] Ha CTaHOeH pocTop. KyaTypHHOT KamuTai Ha )KUTESIUTE
MPETCTaByBa 3HavajHa (hopMa 3a CO3JIaBAmBETO U MPOJOIKYBAHETO Ha HET'YBamkhe HA
TpaauiroHanHata GopMa Ha MPOCTOPEH KOHIENT. [[0oYnTyBambeTO Ha KYJITYPHHUTE
BPEOHOCTH Ha CTaHOGHHOT MPOCTOP HAa Ojajata Ce HMMIUIEMHTHPAHH H BO
COBPEMCHOTO JXKHBECHE, KaKO MOJET Ha OJPXKYBamke Ha TPajJuIlhjaTa Ha HETYBame
Ha oOuuaute (BEpCKU, KaJCHAAPCKH M ci.). IIpuTroa COBPEeMEHHOT KOHIENT Ha
CTaHOCH JOMHHAHTEH IPOCTOP COJAPXKU €JIEMEHTH Ha TPaJWIHMOHAJEeH KO KOj Ha
pPETHOHAJIHO M JIOKAJIHO HHBO € COYYBaH Kaj HacelleHHeTo. HeryBameTo Ha
TpaauuyjaTta ce oIpalyBa IpPEKy roJeMHUHAaTa Ha MPOCTOPOT, HAYMHOT HA HETOBO
KOPDHUCTCHe W JCKOpalujaTa Ha TMOCJMHCYHH C€JIMEHTH OJf CHTEPUEPOT W
HpEAMETHTE.

Bp3 ocHOBa Ha HMCTOPUCKHTE MOAATOLM 3a (opMaTa U AeKopalujaTa Ha
ofajaTa MOTPEOHO € Ja ce Harjacu CHITHO M3Pa3eHOTO BIMjaHUE HA PETHOHATU3MOT
Ha Hej3uHaTa opMa M MOJEIIOT Ha cTaHOEH 00jeKT ITO € pe3yiTar Ha:

¢ Teorpadckara momok0a W HUBOTO Ha pPa3BOj Ha KYyJITYpOJOLIKATa
UCTOpHja Ha TpajoT KOja ce BKIOMyBa BO OCHOBHHOT MOJeNl Ha KOHIICNT Ha
MOLIMPOKUOT PerioH Ha bajkaHoT;

¢ BimjaHnero Ha pernoHaNHATa KJIMMAa M HHTEH3UTETOT HA CBETIIO: HaKO CE
JBIDKH BO paMKHTE Ha OaJKaHCKUTE CTAHIApAH, Cellak MMa CHCHU(PHYHO BIHjaHHE
Bp3 CTPYKTypaTa Ha IPUMEHETUTE €JIEMCHTH BO IPOCTOPHOCTA M OOJIHKYBAHETO Ha
SHTEPHEPOT.

¢ [Ipu neuHUpamETO HA MOJENIOT Ha IPOCTOPHATA CTPYKTYpa MOTPeOHO €
Jla ce Harjacd HpPOCTOPHOTO HCKYCTBO KO€ MpoH3ierysa oa mopdoiorujara Ha
KyKaTa, TIpH LITO € 3Ha4ajHOo Jia Ce TOTCHIMpPa HEj3MHATa MOBP3aHOCT CO OKOJIHUOT
nejzax. (Groat, 2013).
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3akay4dok

Opajata BO Kykara ox 19 Bek mpeTcTaByBa BHTAJIEH CTaHOCH IPOCTOP CO
ontuManHa QyHKIMja HA ceMejHUTE oTpeOr. 3HaUeHETO Ha MPOCTOPOT Ha o/ajaTa
ce IMOTEHLHUpPa HU3 TNOBEKEBEKOBHUOT pPa3BOj Ha cTaHOEHATa apXUTEKTypa, CO
nedunupann MOpP(OJIOMIKK KapaKTePUCTHKH, Kaje INTO ce Hu3audepeHnupaie
Haj3HauajHUTE QYHKIMOHAIHY U €CTETCKU KapaKTePUCTHKH Ha IPOCTOPOT.

OCHOBHUTE JMMEH3MM Ha TPOCTOPOT, BHCHHATA, IIUPOYMHATA H
JUTaboYMHATa Ha MPOCTOPOT ce aeduHupanu cropen motpedute. [Ipuroa ce
BKJIOTIEHM BO OOHIPYYHHOT CHCTEM, OJl IUTO IPOM3JIETyBa paclopesoT Ha
MPO30PIUTE, IIOCTABEHOCTa Ha BrPaJlcHUTE JOJIANM HAa MyCaHIPHUTE, MON0XOaTa Ha
BJIE30T — BpaTaTa BO IIpOCTOpHjaTa, 11010k0aTa Ha IOJIMLUTE, & COOIBETHO Ha TOa U
JOIMOTHUTEIHOTO YKpacyBamke Ha MPOCTOPOT CO MOKYKHUHCKHU €JIEMEHTH (Tepanba,
YKpacHH NMPEAMETH U CIL.).

WNHTEeH3MBHOTO HHMBO Ha JIeKOpalMja € Haj3acTalleHO BO oOfajara Koja
MPOCTOPHO TIPETCTaByBa HajpeNpPE3EHTATUBEH A€l OJ CTaHOCHHOT IMPOCTOp, Ha
MOBPIIMHUTE HA TABAHOT, MYCAHJIPUTE U BpaTara.

IlenokynmHUOT KOHIIENT HA oOfajara Ja0oOMBAa OJpPENEHU JIOKATHU U
PETHOHANIHMA KapaKTEPHCTUKH, CO NPEMNO3HATIMBH NPOCTOPHU U JICKOPATHBHH
€JIEMEHTH, KapaKTePUCTHYHU 3a CTaHOEHUTE IPOCTOPH Of ypOaHUTE HaceJIOH.

Cute HaBeleHH KapaKTePHCTUKM Ha oJajaTa cyOIuMHpaaT HHUBO Ha
3aKIy4yHH pPa3MHCIyBamka 332 3HAUYCHETO HA oOJajaTa Kako el OJ CTaHOCHUOT
IPOCTOP, HO CO MOBHUCOKH BPEAHOCTH BO OJHOC HAa HEIYBameTO Ha rpajckara
KyJITypa, IPOrPECUBHUOT MpPHCTAN U MpHU(akameTo Ha COBPEMEHUTE €IEMEHTH O]
EBPOIICKHOT HAYMH Ha ONpeMa U KOPUCTECHE Ha MIPOCTOPOT.

ITpocTopHO-IeKOpaTUBHUTE OCOOEHOCTH Ha OflajaTa ce KapaKTepu3upaar co
eJIeMEHTH KOM Ce TpUMEHyBajie BO pErHOHOT, CO 3aeMHH BIHMjaHHja O]
teputopujara Ha Typuuja, byrapuja, Anbanuja, I'puunja, Cpbuja u ap. IIpuroa on
KykaTa Ha TepuTopujata onx Typuuja TIpeHeceHa € JeKOpaTHMBHOCTa U
MPOCTOPHOCTa, OJ TpajckaTa Kyka Bo byrapwja cpogHocTa Ha mpuMeHara Ha
JICKOPaTUBHUTE MOTHBH, Ol KykaTa oja ['piyja KOHIENTOT Ha OTBOPEHOCTA Ha
MPOCTOPUUTE KOH OKOJIHHOT aMOMEHT (Ha JBOPHOTO MECTO WIIM YIIMIATA), O]l
kykarta ox CpOuja mpeky TpeTMaHOT Ha OJlajaTa BO MPOCTOPHATA OpraHM3aldja Ha
KyKaTa MJIM cO KykaTa ox AjbaHWja BO OJHOC Ha IIpUMEHAa Ha MHTUMH3Hpame Ha
MPOCTOPOT Ha OJajaTa BO KOHLENTOT Ha KapaKTEPUCTUKUTE Ha CTaHOCHUOT
npocrop. CuTe HaBeJCHW BIMjaHWja IOTEHIMPAaT OJHOC Ha Tmpupakame Ha
OIpeleHH BIHWjaHMja W 3aeMHH IIpe3eMamba Ha IPOCTOPHO-ECTETCKH U
KOHCTPYKTHBHH €JIEMEHTH BO paMKHTE Ha peTHOHAJHATa apXUTeKTypa Ha
MOIMUPOKOTO OalKaHCKO mojnpadyje. Bp3 oHOBa Ha Toa MOXXeMe Ja FOBOpPHME 3a
cnenpUYHA eeMeHTH Ha TeuHupame Ha TpajickaTa 0jiaja Koja uMajia MOXKHOCTH
Ha MOCTOjaHa TpaHchopMalldja Ha Hej3uHaTa MPOocTOopHA (GopMa U JeKOpaTHBHA
0o0paboTka, Kaje ce MpU(aTeHU OCHOBHUTE Hayesia 3a TPATUTEICKHOT MOJEN Ha
KykuTe BO NepHOZOT Ha 19 Bek, uMja BajopHu3alMja Moxe na ce aeduHupa ox
MTOBEKE Pa3INIHU ACTICKTH.
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European University, Republic of Macedonia

Shaping Of the Chamber in the Traditional House of Shtip 19" Century

Abstract: In the spatial organization of the urban house in Shtip, the form of the
room plays an important role in fostering urban relationship towards the space and local
building tradition. The significance of the space in the room is emphasized through many
centuries of development of residential architecture with defined morphological features,
where the most significant functional and aesthetic characteristics of the area are
differentiated. The chamber represents interior space created with multiple functions as
residence, in different occasions for religious celebrations, storage for certain household
items, as guest room and representative space regarding the level of decoration in
comparison with the other rooms of the house. The built-in furniture of the interior is
composed of several cupboards and decorative shelves, the sitting area, ceiling decoration,
door, shelves and other household items. According to the purpose it is called winter and
summer room, and commonly called the drawing room. The decoration was most abundant
on the musandras and in the attic area. Moreover, significant factors were the geographical
position, the impact of the regional climate, the intensity of the light and decoration in the
interior, the relation and connection between the housing area and the environment. The
decoration is a result and depends on the group of builders and decorators and the motive for
the creation of certain innovative compositional schemes. The work of the group of
decorators in the city, where certain standardized requirements were created, developed
certain style of decoration considered as a model in comparative analysis with other cities or
regions. By defining specific elements of the room in the house that was under constant
transformation of its spatial form and decoration, basic principles were accepted for the
building model of housing during the 19th century.

Keywords: room, house, decoration, interior space, cupboards, ceiling.
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Abstract: Questo scritto vuole creare interesse e passione per due personaggi
capitali del panorama culturale e artistico italiano, accomunati dallo stesso nome:
Michelangelo. Michelangelo Buonarroti (1475-1564) e Michelangelo Merisi, detto il
Caravaggio (1571-1610) hanno una concezione dell’arte ben differente, ma possiedono
molte affinita che li accomunano. In particolare, il lombardo Caravaggio si ¢ ispirato al
fiorentino Buonarroti riconoscendone l'eccezionale valore, ponendosi in una personalissima
competizione artistica con lui. I due furono artisti di ineguagliabile capacita tecnica e
sopraffina intelligenza, entrambi cambiarono il mondo, le abitudini e le convenzioni che li
circondavano. Da allora il ‘fuoco’ delle loro novita non si ¢ mai spento ed ¢ per questo
motivo che le loro glorie vengono ancora universalmente riconosciute.

Parole chiave: Michelangelo Buonarroti, Michelangelo Merisi il Caravaggio,
Arte secolo XVI, Arte secolo XVII, pittura, scultura.

Michelangelo Buonarroti e Michelangelo Merisi, detto il Caravaggio: com'e
possibile presentare con efficacia due fra gli artisti piu grandi e piu noti della storia
umana?

Il Buonarroti nasce nel 1475 e muore, dopo una lunga esistenza, nel 1564,
vivendo la sua vita nel tramonto del Rinascimento fiorentino e fino all'alba del
periodo della Controriforma romana. Fiorentino d'origine (la famiglia Buonarroti
faceva parte della nobilta fiorentina) e nello spirito: attaccato assiduamente al
disegno, quale mezzo d'espressione artistica privilegiato dell'estro creativo. L'artista
e storiografo Giorgio Vasari conferira al divino artista il ruolo di capostipite della
nuova maniera, termine passato infine a definire una corrente artistica che guidera
tutto il XVI secolo.

Il Merisi nasce nel 1571 e muore precocemente nel 1610, vivendo sulla
propria pelle gli assilli ideologici e dottrinari introdotti dal Concilio di Trento.
Lombardo d'origine e nello spirito, fondato nell'assunzione del modello di realismo
tipico della sua terra, affronta questo tramite l'utilizzo, tutto nordico, del colore
come metodo espressivo primario della creativita. Sull'esperienza caravaggesca si
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fonderanno molti successivi artisti ¢ anche oggi la personalita del grande pittore ¢
fonte di ispirazione per il nuovo mondo artistico, compreso quello della
cinematografia.

Il nostro percorso segue dunque l'ispirazione e le tracce artistiche dei due
personaggi, che seppur profondamente diversi in tanti aspetti, sono invece molto
simili in altri. E interessante, inoltre, mettere in evidenza come il Merisi stesso si sia
ispirato al Buonarroti riconoscendone la grandezza.

Michelangelo Buonarotti (1475 - 1564)

Michelangelo, o meglio Michelangiolo, Buonarroti nasce il 6 marzo del
1475 a Caprese, citta del territorio aretino. Si trasferisce da ragazzo a Firenze per
seguire la sua vocazione artistica lavorando prima alla bottega di Domenico e David
Ghirlandaio, nel quale impara la lezione del disegno, e poi a quella di Giovanni di
Bertoldo, allievo del grande Donatello, dove inizia il grande amore del ragazzo per
la scultura. A questi anni sono da ricollegare i1 disegni ispirati ai grandi modelli
artistici fiorentini, Giotto e Masaccio. Il giovanissimo Michelangelo ne apprezza la
realta e la concretezza corporea che perd tenta gia di revisionare con la propria
sensibilita artistica dimostrando un fortissimo spirito critico (Forcellino, 2010, p.
20). 11 signore fiorentino Lorenzo de' Medici osserva il carattere del giovane
apprendista, ancora acerba ma gia rude, innovativa, ambiziosa, rimane affascinato
dal suo estro artistico. Proprio per questo decide di prenderlo sotto la sua protezione
facendolo alloggiare nei suoi palazzi per fargli condurre gli studi. E di questi anni
un evento che gia presenta il giovane Michelangelo in tutta la sua personalita:
appena quindicenne egli esegue una maschera di un fauno ispirata a modelli antichi
e pagani, di cui la corte medicea ¢ appassionata. La sua competenza con lo scalpello
era gia tale da dimostrare un talento impareggiabile. Lorenzo apprezza la maschera
e, conoscendo il genio del giovane, scherza dicendogli che, da vecchio, nemmeno
un fauno pud avere una cosi perfetta dentatura, come il giovane aveva scolpito.
L'estroso e sfrontato ragazzo decise di non rimanere indietro alla natura e al suo
protettore e, come ci ricorda il Condivi (1583, ed.1998), <<cavo un dente al suo
vecchio di quei di sopra, trapanando la gengiva, come se ne fusse uscito colla
radice, aspettando l'altro giorno il Magnifico, con grande desiderio>> (p. 8), il che
diverti molto l'illustre protettore. In quel periodo (1491-1492) nascono anche la
Madonna della Scala e la Battaglia dei Centauri, opere intrise di selvaggia
creativita e di furore ispirato alle forme greche che l'artista intendeva superare.
L'antico gli fornisce modelli a cui riferirsi, non nel tentativo di semplice
riproduzione, ma nella volonta di ripercorrerlo e sfidarlo, con l'assoluta certezza di
poter contendere con gli stessi grandi maestri greci (Zollner & Thoenes, 2010, p.
26). Proprio in questi anni sorge un conflitto che tormentera I'esistenza dell'artista:
come conciliare 1'amore per le vestigia del paganesimo, riconoscibile nei suoi corpi
scolpiti, e la fede della sua anima cristiana? In questo dualismo si mette in gioco la
sua creativita geniale e contraddittoria.

La carriera artistica inizia a decollare e, nella contingenza del cambiamento
politico che a Firenze porta al potere il predicatore Girolamo Savonarola,
Michelangelo, dopo aver toccato altre localita italiane, giunge nella Citta eterna, a
Roma. Vi esegue il Bacco per il cardinale Raffaele Riario, che aveva inizialmente
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cercato di truffare vendendogli un suo Cupido dormiente spacciato per antico. Il
successo di quest'ultima scultura ¢ troppo grande perché I'ambizioso giovane non si
riveli, ammettendo 1'inganno, ma dimostrando cosi anche la sua estrema abilita. 1l
cardinale, certo sbigottito, chiede all'artista di eseguirgli un'altra importante opera,
ispirata ai modelli classici. L'artista cava quindi dal marmo, nel 1496-97, un Bacco
a grandezza naturale. La statua, in cui il giovane da alla carne del dio la forza
dell'antico e lo spirito della propria creazione, € un successo strepitoso. La scultura &
la prima grande dimostrazione che l'artista ¢ capace di condurre la sua statuaria ad
un livello di compimento perfetto, dove il marmo diventa liscio e levigato come
porcellana specchiante.

Nonostante la gloria tributata da pubblico e committenti, e le ingenti somme
di denaro con cui viene pagato, il Buonarroti non si abbandona mai agli agi, vive
sino alla fine della sua esistenza una vita semplice, ai limiti della sopravvivenza e
dello stento, poich¢ il suo unico scopo era il tempo per l'arte. Specchio di queste
tensioni e rinunce, in cui la privazione del godimento della vita e della carne sono
un dovere che preserva da distrazioni dalla produzione artistica, nasce una scultura
di vita: Michelangelo consacra la sua prodigiosa maestria tecnica creando un'opera
dove il marmo diventa luce di rappresentazione perfetta e candida del divino, la
Pieta. L'opera ¢ eseguita negli anni tra il 1498 e il 1499 per il cardinale francese
Jean de Bilhéres e rappresenta l'apice dell'affermazione dell'artista come divino
scultore nelle pagine della storia. Mai nessuno era prima riuscito a cavare da un
blocco di marmo quelle forme dolci, realistiche, perfette anatomicamente e
logicamente, a tal punto da divenire rappresentazione ideale: il concreto che porta
all'astrazione dell'idea. Questo ¢ il punto focale della visione del giovane
Michelangelo. La rappresentazione della Madonna in una giovinezza quasi
adolescenziale, porta idealmente il personaggio sacro a sollevarsi al mondo delle
idee e a distaccarsi dalla sua eta verosimile al momento della morte del Cristo.
Forcellino (2010) commenta che <<la stessa rappresentazione del dolore sul suo
volto si distacca da un'eccessiva umanizzazione straziante e lacerante per la morte
del figlio, ma la collega ad un distaccamento sentimentale tipico di una
rappresentazione ideale classica del divino>> (p. 67). Quel Cristo invece, cosi
concretamente corporeo € nel pieno di un'umanita che ha accettato per volonta di
Dio, ¢ abbandonato al sonno della morte ¢ non sembra aver subito strazio se non nei
segni della crocifissione che porta nelle mani, nei piedi e sul costato. Relativamente
al contrasto tra la giovinezza eterna della Vergine e la maturita del Cristo, che
comportd molte critiche, Michelangelo (citato in Bradbury, 2000) stesso racconta:
<<Non sapete che le donne caste rimangono piu giovani di quelle che non lo sono?
Tanto piu una vergine che non ¢ mai stata sfiorata dal minimo desiderio
impudico...>>(p.30). Il Cristo Figlio si ¢ invece fatto uomo accettando la natura
umana e per questo ¢ inutile nascondere 1'uomo dietro al divino.

La consapevolezza e la fierezza di aver realizzato in opera un miracolo si
racchiude nei gesti dell'artista, come sempre perentori e inaspettati. Per avversare
alcune voci che avevano tentato di attribuire la fattura dell'opera ad un maestro
lombardo e non al giovane fiorentino; il Gamba (2012) afferma che egli <<per la
prima e unica volta appone su una sua opera la firma, incisa sulla cintola che
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attraversa il petto della Madonna>> (p. 94): MICHEL.A[N]GELVS BONAROTVS
FLORENT[INVS] FACIEBAT.

Quel punto scultoreo insormontabile verra riproposto a Firenze nel

combattivo David eseguito nel 1501-1504 per la nascente Repubblica fiorentina.
Ma il grande Michelangelo non lavora solo di scalpello, ma anche di pennello. La
materializzazione dell'idea che aveva guidato il suo operato scultoreo viene
rappresentata in opere pittoriche tecnicamente magistrali e figurativamente
insormontabili. Esempi ne sono il Tondo Doni, eseguito nel 1504 per il matrimonio
di Agnolo Doni e la prima grande impresa pittorica vaticana della decorazione della
volta della Cappella Sistina eseguita dal 1508 al 1512 sotto commissione del Papa
Giulio II. Appare ancor piu miracolosa l'esecuzione di questi enormi affreschi in
contrasto con il disprezzo di Michelangelo verso la pittura che riteneva inferiore
rispetto alla scultura. Nella cappella pit meravigliosa della cristianita, Michelangelo
decide di attuare una narrazione centrata sulla figura umana elaborando un turbinio
di forme plastiche, costruiti da forti contrasti chiaroscurali, mostrando il suo impeto
espressivo. La perfezione dei corpi giovani, energici ed atletici, conferisce loro
fierezza e furore; la stessa rappresentazione della divinita € quella di un bellissimo e
maestoso gladiatore. Forte ¢ il contrasto tra il carattere profondamente pagano della
decorazione che Michelangelo assume, caratterizzata dall'esplosione di carni
vigorose, rispetto all'ambiente pittorico della cappella dove l'affresco ¢ eseguito e
dove 1 massimi pittori della generazione precedente (quali il Botticelli, il Perugino,
Domenico Ghirlandaio, Cosimo Rosselli, Piero di Cosimo, il Pinturicchio, Luca
Signorelli) avevano rappresentato e dipinto le Storie di Cristo e di Mosé.

A trentasette anni I'ambizioso fiorentino ¢ ormai un mito vivente. Il divino
quasi non riesce a stare dietro a se stesso. Nel giro di pochi mesi le sue stesse idee
gli sembrano superate, tanto che matura una concezione dell'arte verso I'abbandono
crescente dell'importanza della materia e, invece, la prevalenza dell'idea, intesa
platonicamente. Cid corrisponde al dualismo paganesimo-cristianesimo e alla
necessita di valorizzare la spiritualita cristiana, problema a cui ¢ piu che mai
sensibile la Chiesa romana al momento della Riforma protestante. La materia,
sentita come ostacolo alla salvezza, va lentamente sottratta, e nella scultura si deve
scalpellare via il coperchio del marmo, per svelare la figura idealmente gia
circoscritta nel blocco. Il dovere dell'artista ¢ dunque quello di lasciar venire alla
luce 1'idea contenuta nella pietra, operazione di duro lavoro manuale, ma anche
operazione intellettuale, di segno neoplatonico: distruggere la materia per liberare lo
spirito. Il non finito, inteso come abbandono di quello stato di perfezione dell'opera
completamente ultimata, fece progredire l'artista verso l'astrazione della forma al
necessario, per rappresentare efficacemente lo spirito del soggetto stesso attraverso
la pietra appena sbozzata. Il trapasso ¢ travagliato e difficile, condizionato dal
tormento e l'estasi’. In questo senso i Prigioni rappresentano bene, con il loro
strazio fisico, il bisogno del personaggio di uscire dai massi e ancora avvinti dalla
matrice materica ma tesi a divenire puro spirito.

Il corpo stesso ¢ vincolo insuperabile di attaccamento alla materia per il
vecchio Michelangelo. Un esempio scultoreo di questo concetto ¢ la Pieta di

! Dal titolo film di Carol Reed, The agon and the ecstasy, del 1965.
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Palestrina: i1 corpo muscoloso del Cristo, pesante, ancorato al mondo, diventa
l'ostacolo che impedisce all'uomo di raggiungere I'astratto.

Le possenti membra degli uomini create da Michelangelo non sono piu
quelle dionisiache della volta della Sistina: lineari e perfette, formose e bellissime.
Nelle ultime opere il corpo umano ¢ al contrario una gabbia pesante con membra
grandi e goffe, seppure muscolose. Un esempio pittorico dell'abbandono della
materialita umana ¢ visibile nel Giudizio universale eseguito ancora una volta nella
Cappella Sistina dal 1535 al 1541. Michelangelo accoglie l'apparato iconografico
della tradizione precedente, ma lo trasforma in maniera dinamica e originalissima,
rappresentando un tumulto di corpi di angeli, di santi, di condannati e salvati. Al
centro sono la Vergine e Cristo, vero protagonista, atleta dal corpo possente che
giudica con gesto terribile. L'artista riduce tutto all'essenzialita dell'anatomia in cui
le forme contrastano con l'assolutezza spirituale del cielo luminoso dello sfondo,
suscitando una commozione a cui ¢ impossibile sottrarsi. Al contrario che nella
decorazione della volta, 1 corpi non sono piu modalita di esaltazione del Divino: la
materia, la carne, i corpi sono sottomessi al gesto di Cristo.

Nella sua vecchiaia l'artista, dopo tanti lavori di pittura, scultura,
architettura e poesia, inizia a sentire il suo operato come vanita, cerca la salvezza, si
rifugia solamente in Dio. Ma la grandezza di Michelangelo non ¢ sminuita dall'eta.
Al contrario che durante la giovinezza, l'aspetto incompiuto o non-finito delle
sculture degli ultimi anni ¢ dovuto al fatto che Michelangelo si concentra
sull'emozione spirituale che scaturisce dai blocchi di pietra appena sbozzati. E piu si
avvicina alla morte, piu l'artista astrac la forma dalla materia ricercandola nello
spirito e nell'idea. Questo processo ha il suo punto di arrivo nella Pieta Rondanini.
Meglio di chiunque altro lo storico Giulio Carlo Argan (2012) scrive che <<I'ultima
Pieta, la Rondanini, che lavorava quando mori, fu l'estremo e quasi delirante
abbandono al non-finito>> (p. 8): emblema e manifesto del non finito e ancor piu
espressione dell'insoddisfazione e dei pentimenti dell'artista, che realizza quella che
¢ giudicata la sua opera piu moderna. Un'opera talmente moderna che ancora oggi
stupisce per la sua sensibilita artistica che va oltre il tempo. Anche tecnicamente la
Pieta Rondanini & cio che di piu lontano esiste dalla Pieta vaticana: la perfetta
lucentezza del marmo di questa si oppone al marmo rugoso e come asfaltato della
sua ultima opera, che la consacra come alito di puro spirito al quale il Divino affida
il suo messaggio di salvezza.

Affidato solo al raggiungimento del mondo dello spirito attraverso la fede in
Dio, ma ancora gagliardo nonostante 1'eta, Michelangelo muore a Roma nel febbraio
del 1564.

Michelangelo Merisi, detto Caravaggio (1571-1610)

Il Merisi nasce il 29 settembre 1571 a Milano. Il padre ¢ amministratore di
casa di Francesco Sforza, signore di un'illustre dinastia milanese e marchese della
cittadina di Caravaggio, vicina a Milano. I Merisi si possono definire quasi dei
benestanti in un periodo storico di sicura instabilita economica ed incertezza.
Probabilmente Michelangelo manifesta fin dalla tenera eta le sue attitudini artistiche
e giovanissimo, intorno al 1585, viene mandato nella citta capoluogo alla bottega di
Simone Peterzano. La pittura del Peterzano coniuga il realismo lombardo post-
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rinascimentale con la tarda maniera, ma senza ignorare il senso del colore
veneziano, caratteristiche fondamentali per l'apprendistato di Caravaggio. Questi
anni gli servono per assimilare le basi, come afferma Paolucci, (2014) <<di quella
pittura sempre fedele al vero>> che avrebbe caratterizzato la sua opera e che
cambiera l'intero panorama artistico del secolo successivo. Caravaggio, sulla scia di
un gruppo di pittori quali il Savoldo, il Moretto e il Moroni, attivi nel Nord d'Italia
nella seconda meta del Cinquecento, presta una peculiare attenzione alla realta della
vita quotidiana. Queste esperienze forniscono a Caravaggio lo spunto per sviluppare
una sua pratica pittorica. Anche i precetti leonardeschi, ancora attivi nella cultura
pittorica milanese, spingono rapidamente il Merisi sulla via del vero (Guttuso, 2011,
p- 27).

Nel giro di pochi anni muoiono i genitori di Caravaggio e lui vende pezzo
dopo pezzo l'intera eredita di famiglia spartendola con la sorella e il fratello. Gia in
quel momento della sua vita viene descritto da Giovan Pietro Bellori, suo biografo,
come un uomo torbido e contenzioso, scavezzacollo e violento: questa & I'origine
del mito e della leggenda del pittore maledetto.

Non ¢ ben chiaro se Caravaggio abbandoni Milano per raggiungere Roma in
seguito ad alcuni episodi criminosi oppure se cerca deliberatamente nuove
opportunita nella Citta eterna. Roma ¢ in un momento di grande attivita artistica. I
cardinali piu giovani e ricchi, appartenenti a famiglie della pit opulenta aristocrazia
italiana, si mettono al servizio della Controriforma con nuove commissioni
artistiche. La citta pullula di decoratori ed artisti e il lombardo Merisi ¢ uno di
questi, ma non ¢ sprovveduto come tanti altri. Dopo il passaggio da varie botteghe
approda a quella di Giuseppe Cesari, detto anche il Cavalier d'Arpino. In questi anni
esegue il dipinto del Fanciullo che monda un frutto. 1l giovanetto rappresentato ¢
contro uno sfondo grigio che esalta la sua mezza figura. Il Merisi non vuole perd
fermarsi solo all'aspetto reale dell'opera, ma immette, qui come altrove, complessi
rimandi simbolici: la sua pittura ha sofisticati riferimenti culturali e non & solo
imitazione senza fondamento razionale. Il pittore intende riprodurre il moto delle
emozioni interne al vero, ed € questo che rende immediatamente affascinanti le sue
opere presso i contemporanei.

Il Cavalier d'Arpino ¢ a quel tempo il piu prestigioso pittore di Roma, amato
da principi e grandi personaggi tra i quali spicca il nome di papa Clemente VIII.
Nella sua bottega, Caravaggio viene incaricato di dipingere fiori e frutti. Quello
della cosiddetta natura morta ¢ un aspetto della figurazione ritenuto allora meno
elevato rispetto all'esecuzione della figura umana, ma <il genere tuttavia aveva
avuto una particolare fortuna in area lombarda, sempre associato a precisi significati
simbolici>> (Guttuso, 2011, p. 32). La semplice riproduzione di oggetti inanimati
era svolta iper-realisticamente, sottoponendo ogni particolare ad una cura
riproduttiva finissima, come se i soggetti fossero collocati sotto una lente
d'ingrandimento. Il principio di fedelta al vero del Merisi ¢ tale da consentire agli
osservatori di riconoscere, in alcuni dei personaggi riprodotti nei dipinti,
protagonisti della vita concreta, abitanti dei bassifondi cittadini incontrati da
Caravaggio in vari momenti della sua vita. Il pittore usa questi modelli modesti
tanto per lavori destinati al collezionismo privato, come per opere religiose di
rilievo pubblico, e in cio desta scandalo. Nel corso degli anni questa pratica causa
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diversi problemi a Caravaggio: piu volte egli mette in posa disgraziati compagni o
garzoni, ma anche celebri meretrici del tempo, come per esempio Maddalena
Antonetti che compare rappresentata come Madonna provocando un rifiuto netto da
parte della committenza religiosa.

La necessita di Caravaggio di affermarsi in maniera indipendente, non
vincolato alle grazie di un mecenate particolare, lo spinge a tentare nuove strade in
solitario, lasciando la bottega del Cavalier d'Arpino. Sono purtroppo anni di miseria
e stenti per il pittore, ma intanto egli diventa il piu raffinato interprete e cronista del
mondo delle strade romane. Con La buona ventura e con [ bari, eseguiti tra il 1596
e il 1597, il pittore eleva personaggi della strada ad autonomo soggetto pittorico.
Queste opere gli aprono paradossalmente le porte di alcuni palazzi aristocratici
romani, dove si mostra curiosita per temi in assoluto contrasto con il mondo
consueto agli altolocati. I due quadri, come ricorda il Bellori, accrescono la loro
forza attraverso la tradizione del Cinquecento veneto, in particolare in Giorgione.
La vita di ristrettezze di Michelangelo cambia nel momento in cui egli viene accolto
nella dimora del lungimirante Cardinal del Monte, suo estimatore e futuro
protettore. Questo nuovo ambiente influisce sul pittore orientandolo verso nuovi
soggetti, piu vicini all'ambiente di palazzo, come la rappresentazione di musici e
strumenti musicali del Concerto. Caravaggio sviluppa la pratica della
rappresentazione dal vero, riproducendo singoli modelli che aggiunge via via alla
composizione. Questo metodo di realizzazione desta, come ogni innovazione per i
retrogradi, notevoli discussioni soprattutto in merito alla progettazione grafica. Il
Merisi incide, come si osserva in alcuni lavori, specie grazie ai rilevamenti compiuti
nel corso di recenti restauri, una bozza grafica direttamente sulla preparazione della
tela; per il resto lascia parlare il colore, con il quale riesce a rappresentare anche i
moti dell'anima, la letizia, l'ira, il dramma.

Primo esempio di questa forte espressivita ¢ senza dubbio la Medusa,
pazzesca, realistica seppure ‘pietrificata’ nel suo urlo di orrore. L'opera viene
commissionata dal suo protettore come omaggio per il duca Ferdinando I de' Medici
e risale al 1598. La stessa immediatezza dell'azione viene fissata da Caravaggio
anche nella Giuditta e Oleoferne, eseguita intorno al 1599. 11 senso di tragedia non ¢
piu ottenuto attraverso un solo singolo soggetto, ma mediante la situazione teatrale
in un cui esso si colloca. L'emotivita scenica ¢ esaltata dall'importantissimo sfondo
scuro, fatto di ombra e notte. Da qui in poi l'artista iniziera ad utilizzarlo nella sua
pittura come contrasto alla luce pura di certe sue pennellate. Se nell'eta piu acerba la
pittura di Caravaggio deriva da una luce di sapore nordico che abbraccia la totalita
della scena e dei soggetti, ora il pittore inizia invece ad utilizzare la luce, nel
contrasto crudo con I'ombra, per esaltare la funzionalita simbolica di pose e oggetti.
Fra i1 1599 e il 1600 l'artista riceve la commissione per il suo primo ciclo di opere
religiose pubbliche, le storie dell'insuperabile e affascinante Ciclo di San Matteo. La
scena della Vocazione di S. Matteo si svolge in un ambiente scuro attraversato solo
da un raggio che ¢ strumento quasi provvidenziale di unita scenica e rappresenta
inoltre il divino che irrompe nell'oscurita del mondo. Quel mondo in cui Levi
viveva come esattore di tasse prima di divenire l'apostolo Matteo. In un gesto
solenne, Cristo, insieme a Pietro sul lato destro dell'opera, lo chiama a seguirlo. Il
luogo sordido e scuro viene invaso dalla luce di Dio, che invita a sua volta il
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protagonista alla conversione fermandosi sul gesto della mano che indica. Scrive
Zeri (1998), <<la luce diventa il veicolo di quell’appello, cosi come 1’ombra ne
rappresenta il rifiuto>> (p. 6). In questo gesto ¢ la prima citazione dall'altro
Michelangelo, dalla Creazione di Adamo nella volta della Cappella Sistina, che
sicuramente il popolo romano aveva bene in mente al tempo di Caravaggio. Il gesto
con cui Cristo indica un nuovo apostolo, ¢ anche lo stesso con cui, nella Sistina,
Adamo incontra Dio nella propria creazione (Paolucci, 2014). Il Merisi, che con la
sua pittura naturalistica si propone come nemico della Maniera, dall'altro canto si
ispira manifestamente al Buonarroti, cardine e origine, secondo Vasari, di essa
stessa, perché non puo sottrarsi alla lezione della sua grandezza.

Intanto la fama viene raggiunta, l'affermazione pubblica di Caravaggio ¢
ormai definitiva. La sua successiva impresa pubblica ¢ la realizzazione dei dipinti
della Conversione di san Paolo e della Crocifissione di san Pietro, eseguiti tra il
1600 e il 1601 per la Cappella Cerasi in Santa Maria del Popolo. Nella cappella, la
pala d'altare ¢ del bolognese Annibale Carracci, esponente di un rinnovamento della
Maniera attraverso lo studio e il disegno delle vestigia classiche. L'incontro dei due
pittori diventa per entrambi uno stimolo professionale. Essi destano congiuntamente
I'ammirazione dello spettatore.

Il primo dipinto, realizzato su tavola (raro esempio cosi tardo di pittura su
tavola e unico esempio caravaggesco) dal Caravaggio, ¢ la Conversione di san
Paolo, oggi conservata nella Collezione Odescalchi a Roma. Opera magistrale,
nuova nell'impianto strutturale e scenico, favolosa nei colori e nella turbolenza
dell'azione dei personaggi: ma ¢ forse anche per questa innovazione, oltre che per il
successivo cambio di progetto architettonico della cappella, che il quadro non viene
allocato. L'artista eseguira quindi una seconda versione su tela che risulta piu quieta
e spiritualmente piu intima, bene accettata dai Cerasi.

Nella prima versione un senso di spavento e di destabilizzazione improvvisa
¢ provocato dall'irrompere di Cristo nella scena, si ha l'impressione di trovarsi di
fronte ad un'apparizione reale. Ancora una volta il Merisi si ispira all'altro
Michelangelo. Nella grande Conversione di san Paolo affrescata dal Buonarroti
nella Cappella Paolina, il guerriero Saulo, caduto da cavallo, ¢ colpito da una luce
che scende da Cristo apparso tra un gruppo di angeli. I soldati ne sono schiacciati e
turbati. Caravaggio coglie questa potente e gigantesca rappresentazione e la
sintetizza nella propria opera prendendone solo 1'essenziale, verso il miracolo. Il
cavallo impazzito ha disarcionato Saulo, che angosciato si copre il volto e gli occhi
accecati. Cristo si introduce nella scena con un balzo aereo, con le braccia aperte ed
accoglienti, accompagnato da un angelo dolcissimo. L'unica guardia presente cerca
e crede invano di proteggere Saulo. Come il Buonarroti prendeva spunto dall'antico
per superarlo, anche il Caravaggio si rifa al fiorentino per superarlo.

Lo stesso accade nell'altro dipinto della cappella Cerasi, la Crocifissione di
san Pietro. Anche qui Caravaggio raccoglie i punti essenziali dell'omonima, potente
e gigantesca immagine del fiorentino, costruendo un nuovo capolavoro. Il Merisi
concentra la scena solamente sulla crocifissione dell'apostolo e ne accentua
l'espressione sentimentale e teatrale. Un trucco compositivo importante ¢ il
cambiamento della posizione della croce rispetto all'osservatore, in confronto alla
figurazione precedente. Nella scena caravaggesca il fedele ¢ di fronte al volto di
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Pietro e nell'incontro con il suo sguardo, orgoglioso e sofferente allo stesso tempo,
percepisce un'empatia che subito lo porta a raccogliersi nella venerazione del Santo.
La novita del Merisi consiste infatti in questo: nella capacita di introdurre il fedele
nella scena che si svolge realisticamente di fronte a lui e alla quale ¢ portato a
partecipare emotivamente. 11 suo naturalismo ¢ il modo di dare tangibilita concreta a
questa sensazione: a questo serve la polvere sui piedi dei boia che sollevano la
croce, a questo serve il pungente sforzo dei personaggi per sollevare il legno e la
realta cruda del corpo anziano di Pietro.

Il Merisi non si ispira solo al Buonarroti pittore, come accade invece nel
San Giovanni Battista dei Musei Capitolini, eseguito nel 1602, ma che prende
spunto da un Jgnudo della volta dipinta dal fiorentino (Paolucci, 2014). Il
Caravaggio si ispira anche al Buonarroti scultore. L'artista lombardo esegue, negli
anni che vanno dal 1602 al 1604, una Deposizione che ha nella Pieta vaticana la sua
fonte. L'opera &€ commissionata da Gerolamo Vittrici come pala d'altare, in memoria
dello zio Piero, per la cappella di famiglia nella Chiesa di Santa Maria in Vallicella
a Roma. Il Cristo morto ¢ rappresentato nel momento della deposizione nel
sepolcro, sorretto da san Giovanni Apostolo e da Nicodemo. La scena ¢
caratterizzata da un forte pathos emotivo, che nella Maddalena si manifesta in una
straziante incomprensione della morte del Maestro e nelle altre figure si mostra
invece in una rassegnata interiorizzazione del dolore. I gruppo di personaggi, che
sembra appunto ricordare la fissita di un gruppo scultoreo, ¢ articolato intorno al
corpo di Cristo che ¢ ritratto con una magnifica ed esatta imitazione. In questo caso
non si tratta solo d' imitazione del concreto, ma di filtrare I'immagine della Pieta del
Buonarroti. Caravaggio assume la ‘poesia’ del Cristo marmoreo e la trasforma,
attraverso quella pennellata cosi concreta e materiale, in ‘versi’ di carne livida.

La presenza caravaggesca a Roma prosegue purtroppo per poco tempo.
Nonostante piu volte il suo carattere cosi focoso l'avesse trasportato in litigi e risse,
fino ad arrivare in carcere e ad uscirne solo per intervento del cardinale del Monte,
Michelangelo questa volta fa qualcosa contro cui neanche il cardinale puo levare la
voce per la sua salvezza: si rende responsabile della morte di un uomo. Nel 1606
scappa da Roma e va a Napoli. Qui trova ancora successo ¢ ispirazione, nessuno
contrasta la realizzazione delle sue opere. Nella citta campana, culturalmente piu
aperta di Roma, realizza varie esecuzioni. Esempio del suo genio creativo del
momento sono Le sette opere di Misericordia, opere conclusa nel 1607. Il Merisi ha
qui la possibilita di continuare nella fama la sua vita artistica, ma in un impeto
irrefrenabile al successo e nella speranza di acquisire addirittura un titolo nobiliare,
nel 1608 si reca a Malta.

La sua capacita di raffigurazione si evolve e si impronta all'impostazione di
scene piu ampie, con la presenza di un numero sempre maggiore di personaggi. Lo
vediamo nell'opera maltese Decollazione di san Giovanni Battista, 1'unica firmata
dal pittore ed eseguita nel 1608 alla Valletta. All'interno della raffigurazione sono
evidenziati tanti diversi stati d'animo; tutte le situazioni confluiscono infine
nell'esaltazione di un'unica grande macchina scenica. Inoltre anche lo spazio in cui
sono inserite le opere non ¢ solamente un fondo scuro uniforme, ma inizia ad essere
modellato maggiormente dal variare degli scuri. La pennellata del Merisi diventa
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piu essenziale e rapida, piu simbolica e materica, in corrispondenza con una
maggiore gestualita pittorica.

In questa nuova visione si inseriscono le opere piu tarde. Con il solito
atteggiamento sostanzialmente autodistruttivo il Caravaggio ha una rissa con un
altro cavaliere dell'ordine maltese e viene espulso dall'isola. Scappa in Sicilia e poi a
Napoli, dove esegue altri grandi capolavori, come I/ seppellimento di santa Lucia o
1l martirio di sant'Orsola.

Nella sua morte si ¢ sempre nascosto il mistero di un artista maledetto. Il
pittore, forse ferito dai sicari del cavaliere maltese offeso oppure malato di febbre,
tenta di rientrare a Roma sperando di ottenere una grazia. E intanto cerca di
riavvicinarsi alla Citta eterna passando da Porto Ercole, localita del litorale toscano
che non ¢ sotto il dominio pontificio, ma ¢ comunque piu vicina di Napoli. Il
Caravaggio ha avuto in piu occasioni la possibilita di godere di un'enorme gloria,
ma per la sua personalita inquieta e la sua attivita convulsa non ¢ mai riuscito ad
afferrare tale opportunita. La sua esistenza ¢ stata un combattimento fra I'occasione
di vivere una vita di luce, che invece l'artista stesso decide di sviluppare tra le
ombre. Il pittore rivoluzionario e fautore di un realismo concreto, definito dal
<<combattimento continuo fra luce e oscurita>> ‘Paolucci, 2014), muore quindi nel
1610 a Porto Ercole. La grazia papale, gia concessagli, arriva troppo tardi.

Conclusione

Posseggono lo stesso nome, angelico come le Madonne e i santi che
rappresentano, ma anche la stessa tensione esistenziale, l'inquietudine e il tormento
che turbinano nelle loro vite. Uguali nei nomi, inseguono ugualmente, da un lato, la
possibilita di godere dei risultati della loro produzione artistica, fama, gloria ed
onore unici, e, dall'altro canto, dimostrano un'indomabile sete di un compiacimento
personalmente irraggiungibile.

Il Buonarroti, maestro della tensione dinamica dell'uomo che aspira alla
perfezione ideale, divino artefice delle bellezze incorruttibili dell'idea platonica, che
con lo scalpello estrae dal marmo che gia la contiene. Il Merisi, pittore di una realta
cruda e nuda, poiché priva di ogni idea preconcetta, e percio rivoluzionaria; attratto
da realta tangibili e popolari, realta di ladri, ingannatori, prostitute, le immagini dei
quali sono elaborati dall'artista con pennellate di luce contrastata dalla brutalita delle
ombre, per essere trasformate in quelle di santi da venerare.

Le loro differenze artistiche, date principalmente dal differente periodo
temporale in cui hanno vissuto e lavorato, cedono davanti ad un comune messaggio:
cambiare il mondo artistico circostante e lasciare una traccia indelebile di cui tutti,
da quel momento, dovranno tener conto.

Ancora piu affascinante ci appare tutto questo in virtu del fatto che l'arte
italiana ha avuto forse i suoi massimi campioni in due uomini che portavano lo
stesso nome: Michelangelo.
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In the Name of Michelangelo: Lives and Works of Michelangelo Buonarotti and
Michelangelo Merisi

Abstract: This piece intends to create interest and passion for two key figures in
the Italian cultural and artistic landscape united by the same name: Michelangelo.
Michelangelo Buonarroti (1475-1564) and Michelangelo Merisi, known as Caravaggio
(1571-1610) have a contrasting conceptions of art, possess many affinities that align them.
In particulary the Lombard Caravaggio was inspired by the Florentine Buonarroti,
recognizing his resounding value, in a very personal artistic competition with him. They
were artists of unparalleled technical capability and exquisite intelligence, both they
changed the world, the habits, the conventions that surrounded them. Since then, the “fire”
of their novelties never ceased to burnand it is for this reason that,to this day,
their glories are still universally acknowledged.

Keywords: Michelangelo Buonarroti, Michelangelo Merisi called Caravaggio,
16th century art, 17th century art, painting, sculpture.
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Ancrpakr: HacraBata mo mnpeaMeTor MakeooOHCKM jasuK W JMTepaTrypa e
HHTEpecHa 00JIacT 3a MpOoydyBame WU IOYYyBame BO KOJalITO C€ MCIpEIUIeTyBaaT IOBEKe
MPOTPaMCKU Mojipadja — Ce€ H3ydyBaaT pa3iudHd CoApkuHH on obnacra JA3UK,
JINTEPATYPA, IPAMCKA, ®NJIMCKA YMETHOCT wutH. Bo Hamero ucrpaxysame
AKIEHTOT I'0 CTaBaMe Ha MHTEpIIpeTalfjaTa Ha JIUTePaTypHUTE JeJla 1 HUBHOTO IIO3UTUBHO
BIMjaHHE BP3 Pa3BOjOT Ha JIMYHOCTa Ha ydeHMKOT. Co IpuMeHaTa Ha TeopujaTa Ha
peuemnujata Ha YMETHHUYKUTE COAPKMHH W METOAOT Ha JIMTEpaTypHa U eCcTeTcKa
KOMYHHUKal{ja Ipy HacTaBHAaTa MHTEPIIPETAIlija HA JUTEPaTypHUTE Jella, TH UCTPpaKyBaMe
edeKTHTe M MOXKHOCTHTE 3a OCTBapyBame Ha OOpa3OBHMTE W BOCIHUTHHUTE LEJIU BO
HacTaBaTa, Kako U pa3BOjOT Ha €eMOIIMOHAJIHATA TMCMEHOCT Ha YYCHHUKOT.

Kayunn 300poBM: peyunuenm, yuyeHux, HACMABHUK,  ecmemukd Ha
KOMYHUKAYUjama, IumepamypHo 0eio.

Bosen

[Ipeamer Ha wuHTEpeC Ha OBOj TPYJA € peleniujaTa Ha YMETHUYKUTE
COPYKMHM, KaKO U €CTeTHKAaTa Ha KOMYHHKaIMjaTa [ITO Ce OCTBapyBa Mely TpUTE
OCHOBHH CyOjeKTH Ha HacTaBHUOT Yac MO JHUTepaTypa MpU HHTEpIpeTanujaTa Ha
JUTEPATypHUTE JieJia, TMPEABHJICHM CO HAcTaBHATa TNporpamMa: VYYeHHK —
JUTEpPaTypHO JEJI0 — HACTaBHUK. BaKHOCTa Ha OCO3HaBameTO 3a e(EKTUTE H
BIIMjaHUETO Ha JUTEPATYypHUTE Jiejia BP3 EMOIMOHAIHATA IMCMEHOCT Ha YUCHHUIIUTE
ja cormemyBame Hu3 morpebata ox momobOpa peanu3anujata Ha OOpPa3OBHUTE H
BOCIUTHHUTE IIe]IH, MPEKY MPUMEHA Ha Hajpa3iMyHu METOJH, CPEJCTBA U TCXHHKH.
MHory e Ba)XHO, UCTO TakKa, Jia 3HaeMe U Jia ,,He 3a00paBUMe JeKa HACTAaBHUKOT BO
COBPEMEHOTO 00pa3oBaHUE € MPUCYTEH, HO MOBEKE BO yJIOra Ha MEIUjaTOp WU
MOCPEIHHK, BO CMHUCIIA Ha OJIECHYBamkhe Ha KOMYHHKAIMjaTa Mely JUTepaTypHOTO
neno u yueHukot™. (dumosa, 2007, ctp. 9). HacraBHuKOT Tpeba na HampaBH ce 3a
mTO IMMoA0Opa pemenurja Ha COAPKMHATE W JAa ja JOOOJMIKM HacTaBaTa IIo
JTUTEpaTypa J0 YUYCHHUIIUTE.
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,»HaJBOp O] MHCTHTYIIMOHAJTHOTO OOpa30BaHWE CEKOj MMa IpaBO Ja ce
MpoM3Hece 3a HEKOj JIUTepaTypeH TEKCT WM Jla CH T'o 3aJpXH 3a cebe oHa IITO T'o
JIO’KMBeaJl MpU unTameTo. HacraBara mo JuTepaTypa mMopa HAcIpOTH Toa 'Jia TH
3aBejie’ yUCHHUIIUTE, Ma JIypU U Ja TM Harepa Ja 3a3eMaT CTaB Ipel CUTE BO
yunnHunata“ ([Jumosa, 2011, crp. 9); ma rm Hatepa na pa3sMHCIyBaaT 3a
YMETHUYKHTE COJAPIKUHH, J]a ja U3BJIEYAT COAPKUHATA U CYIITHHATA O] IEJIOTO U Jia
Hay4aT HEIITO OJ] Her0 M TOa MO3UTUBHO JIa UM BIIMjae BP3 Pa3BOjOT HA JIMYHOCTA U
MOTJICJIUTE Ha )KUBOTOT U CBETOT OKOJIY HEro U Ha CIOCOOHOCTA J1a TH MPENO3HAAT U
MIPABUJIHO JIa TH UCKAXXaT CBOMTE YYBCTBA.

Meryroa, MOpa IOBeKe BHUMaHue Jja ce 0OpHe Ha HAaUWHUTE KaKo Ke My ce
JNOOIIKAT JIMTEPATypHUTE Jlela U JPYTHTE€ YMETHUYKH COAPXKHHH HA YYEHHKOT
KaKO HUBEH PELHUIIUEHT, OUCjKH ,,ICHEIIHUOT YYCHUK KAaKO HUKOTAIl Jocera J1aBa
OTIIOp KOH KIHMIIeaTa W OTBOPCHO TIOKa)XyBa HE3aHMHTEPECUPAHOCT W
HOHILIAJJAHTHOCT KOH CBOETO (HE)3Haeme W OKOIy Toa Jalu ke ce 31o00ue co
NoTpeOHUTE 3HacHka 3a HeroBaTa WiHWHA. He momaraar, ma aypu oOpaTHO —
JlellyBaaT caMo Kako Mapojia KaMIamHUTe BO KOM CE UCTAKHYBa JIeKa 3HACHETO €
cuia | JieKa Toa JiaBa morojieMa Mok. TexuHara Ha oBHe 300pOBH HE € BO TOA LITO
M3rJIe1aaT KaKo KPUTHKA HA JICHCHIHHOT y4YeHHK, HanpoTuB! HE omomenyBa Hac
KaKO KpeaTopH Ha TOj 00pa30BEH U BOCITUTEH KyPUKYIyM 3a TIOCIEIUIIMTE IITO HUE,
a He HamuTe jAena, Tpeba Ja r'm MOHeceMe OJi HallaTa MHeplja M JieKa KpajHO
BpeMe € na ce 3adaTtume 3a CYIITHHCKO pellaBame Ha MPOOJIEMOT HE caMO Ha
obpazoBaHueTo, TyKy u (ocobeHo) Ha Bocrnurtanuero. (dumona, 2011, ctp. 9).
TokMy 3aroa, HEONMXOJIHO € IMOCTOjaHO Jla pa3MHCIyBame, UCTpa)xkyBame U Jia
BOBEyBaMe ,,CBEKMHA™ BO IIEJIMOT OBOj IMPOILEC HA JUTEPATYpHO BOCIHUTAHUE U
oOpa3oBaHue, a 3a Jla Cce CIly4d TOa, MOTPEOHO €, UCTO Taka, M Jia TH 3HaeMe H Ja
3HaeMe Jia TH IpUMeHyBaMe OHHME METOJM KOM Ke HH IoMorHat Bo toa. OBJe ke ce
3aJIp)KUME caMO Ha OHHME METOJM KOW TM HapeKyBaMe COBPEMEHH, HO THe, Ipe/ e,
MOXE Jia C€ HapeyaT aKTUBHU METOJAM, CIIOpe] CJICMEHTHTE Ha HHBHATa
kinacudukanuja.

1. MeToau cnopesa penenuucKo-clo3HAjHUTe AKTHBHOCTH HA YYEHHKOT
Cnopen Jparytun Pocanauk ,,HOBHUTE MOZENON HAa METOOUTE IoaraaT oOf
PELEeNIUCKO-CIIO3HaJHUTE AaKTUBHOCTM Ha YYCHUIUTE, T.e. OJl JIOTMKaTa Ha
MPUMAakETO U CIO3HABAKETO Ha yMETHHUYKOTO aeno”. (Rosandi¢, 1986: 257-272).
[loarajku on THE KpPUTCPUYMH, TEOPETHYAPHUTE BOCIIOCTABYBAaT pa3iMYHH
KJIaCU(PUKAIIMCKY MOJCIIH:
1.
a) METOAM KOW ja OBO3MOXYBaaT M ja TOTTHKHYBaaT eMOI[MOHAJHATA |
MMarMHaTHBHATA peleliyja Ha 1en0To;
0) METOZM KOW TO OBO3MOXYBaaT M 'O MOTTHKHYBAaT TOJIKYBAaHkETO (aHAIM3ATa)
Ha JeJI0TO.
2.
a) METOJ Ha TBOPEUKO YNTAHE;
0) eypUCTHYKH METOJI;
B) HCTPaXXyBaUKH METO;
T') PEPOIYKTUBEH METO/I.
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3.

a) METO/ Ha TBOPEUKO NMPUMAhE Ha TEKCTOT;

0) aHAJTMTUYKO-UHTEPIPETATUBEH METO;

B) CHHTETH3UPAYKU METOJ.

Cure oBHE pa3iIuYHM KiIacu(UKanuM TOKaKyBaaT Ha pa3IMYHOCT Ha
KPUTEPUYMHUTE U BKPCTYBambE Ha THE KPUTEPUYMHU. ,,JINTEepaTypHOTO BOCIIUTAHUE U
o0pa3oBaHUE TPETIIOCTABYBa DPAa3JIMYHA METOAM M 0Oapa HHBHO YCKIAJyBambe,
IIOBpP3yBalkbe M UCIPEIUIETYBalke BO 3aBUCHOCT OJl COJp)KMHATa M 3aJauuTe
(nenute)“. (Rosandi¢, 1986: 261).

2. MeToau Ha JIMTEPATYPHOTO BOCHUTAHMe M 00pa3oBaHHWe cCHOpen

KPHMTEPUYMOT HA JUTEPATYPHA KOMYHUKALMja

nlloarajku onx (akTOT Iexka MeTOAWKaTa Ha HacTaBara IO JIHTEpaTypa
CBOMTE €MHMCTEMOJIOIIKH OCHOBH T'M Tpaly BP3 HayuyHUTE MPUIOOMBKM Ha HayKarta
Mo JUTepaTypa, AUIAKTHKATa M IICHXOJOTHjaTa, METOAUTE ce Kiacu(uIupaar H
criopell KpUTEpUyMOT Ha JIUTepaTypHaTa komyHukanuja“. (Jumona, 2007, ctp. 59).

»JIuTepaTypHaTa KOMyHHUKAIMja TH BKIY4YyBa UCAPAKAYOM WU NPUMAYOM HA
nopaxkama, T.e. IumepamypHo-ymMemHu4Kuom mexkcm Kako UCTIpakad U Yumamenom
KaKo IpuMay Ha opakxara.

[Noarajku ox nuTeparypHaTa KOMyHHKAaIKja KaKO UCXOM 3a TUIIOJIOTH3aNHja
U Kiacu(uKanyja Ha METOJMTE 33 TUTEPATYPHO BOCIUTAHUE U 00pa30BaHUE, MOXKE
Jla ce YTBpJAAT TPH TUIa METOHU:

1. MeTO Ha MpUMame (peleniunja) Ha TUTePaTyPHO- YMETHHYKUTE ITOPAKH;

2. METOJI Ha TOJIKyBame (MHTEpIpeTaIyja, anaansa);

3. MeTox Ha BpeOHyBame, OLCHyBambe (KPUTUYKH METOH, METOX Ha
eBajyaiuja).

Metoaure 3a KoM ce 300pyBa IpeTcTaByBaaT pasziIMYHH HHUBOA Ha
KOMYHHUKaIlja €O JHTEPaTYPHO-YMETHHYKHOT TEKCT. METOZOT Ha NpuMame/
pelenyja ce oCTBapyBa Ha IMPBOTO KOMYHHKAIIMCKO HHBO, T.€. Ha HUBOMO HA
noyemna peyenyuja, Ha HUBOMO HA NPEUOM Gneuamok. MeTonoT Ha TOJNKyBame/
UHTEpIpeTalnrja ce IMOBp3yBa €O APYro HHUBO HAa KO€ YHTATeJOT/ MIpUMadoT
npamnryBa, T.e. TH OTKPHBA, HACHTU(PUKYBA MOpakuTe (MHQOpManuuTe) KO TEKCTOT
My TIH npeHecyBa (Hynu). Ha Toa HHMBO 3amouyHyBa oOexoouparemo Ha
yMmemuuykuom kod. YuTaTenor ro akTUBHpa CBOJOT KOJ U ja OTKpHBA CMUCIIATa HA
TEKCTOT. MEeTOOT Ha BpeAHyBame/ eBallyallija ce IOBP3yBa CO TPETOTO HUBO KOE
ro BKIy4YyBa JIUTEPaTYypHO-UCTOPUCKHOT, T.€. BPEIHOCHHOT KOHTEKCT BO KOj
TeKcTOoT ce ocmuciyBa“. (Rosandi¢, 1986, ctp. 262). Ha oBa HHBO MOXe z1a ce aaje
KPUTHYKH OCBPT Ha JEJIOTO W Jla C€ M3BJICYAT 3aKIy4dolld M TMOYKH KO MOXKE
MO3UTUBHO JIa BJIMjaaT BP3 NEpIeInjaTa Ha YYCHUKOT.

2.1. Teopuja Ha penenuujara

Teopujara Ha peneniujaTa BO HacTaBata IO JIATEpaTypa CH IO Haora
CBOETO MECTO KAaKO METOJ KOj My IloMara Ha HACTaBHUKOT Jla peaH3upa HEKOH
KIy4HH OOpa3oBHM M BOCHHTHH IenH. ,,Cekoe Heno ja ymaryBa IyOJMKara Ha
ompeneneHa ¢opMa Ha peleniuja U CeKoe [ell0 eBOIHMpa Kaj 4YuTaTenure/
PCLHUITUEHTUTE ONPENENICH XOPU30HT (BUIOKPYT) Ha O4YeKyBame. KOH XOpU30HTOT

183



Violeta DIMOVA, Liljana JOVANOVSKA

Ha aBTOPOT U JeNIOTO C€ MPUAPYKYBa M XOPU30HTOT Ha YUTATENOT/ PELUITUEHTOT .
(dmmoga, 2007, ctp. 40).

JlenoTo 1 4nuTaTeNoT CTaHyBaaT JBa CUCTeMa KOM ce MTOBP3aHH, CO TOA IITO
CHUCTEMOT Ha JIJIOTO € MOCTOjaH M HEeMPOMEHJIUB, a OHOj, BP3aH 3a YHTATENOT ce
MEHYBa HEMpPEKHMHAaTO W ,,BO 3aCMHOTO JCjCTBYBamkE¢ Ha OBUE JBAa CHCTEMa Ce
obnukyBa penenmujara”. (Jumoa, 2007, ctp. 41). KakBa ke Oune peneniujara Ha
JUTEPATypPHOTO JENO0 € YCIOBEHO O ToBeke (akTOpH: 00 cybOjekmusHume
unmepecu na yumamenom/ peyunuenmom (Ha IPAMEp, MOXKE Jla TO caka WU Ja He
ro caka TOj BHJ Ha JUTepaTypa LITO My c€ HyOH CO HacTaBHaTa Nporpama);
go3pacma Ha Koja 2o eocnpuema Oenomo (€IHO JUTEPATYPHO AENO PA3IHIHO Ce
BOCIIpHEMa Ha pa3lIndHa BO3PACT); cpeduHama 60 Koja xicusee; ycaosume 60 Kou 2o
socnpuema 0enomo W MHOTY Opyru Qakropu. YurtaTenor/ y4eHUKOT Tpeda aa ro
JOXXKHABEe W Ja To pazdepe IeNoTo 3a Ja MOXKE€ BUCTHHCKM W KBAIMUTETHO Ja TO
BpelHYyBa U J1a Aajie eCTETCKU CY 3a Hero.

HacTtaBHHKOT BO HacTaBaTa 10 MaKEAOHCKH ja3uK W JINTEpaTypa, Kako eleH
0]l Cy0jeKTUTe Ha HACTaBHHOT IPOIlEC, MMa 3ajada Ja MpUAOHece 3a KBaIUTCTHA
peleniyfja Ha JUTEPaTypHOTO JIEJ0 ¥ HAa TOj HAYMH Ja TH peanu3upa o0pa3oBHUTE,
BOCITUTHUTE ¥ (DYHKIIMOHATHHUTE LIEJIH, IITO MPOU3JIETYBAaT OJI CEKOE JIUTEPATypHO
JIeTI0 M KOW C€ pasIMdHU M CHeNU(HIHH 33 CEKOoe JAeN0 OAnenHo. Pemenmmjara
MOJe /1a Ouie ycJIoBeHa 0] KpeaTUBHOCTa Ha HACTABHHUKOT, OJ] HACTABHUTE METOIH
KOM Ke TH ynotpedu, o popMute 3a pabora.

IMocTojar paznuyan u3paszHu GOPMHU Ha JIUTEPATYPHOTO JIEJI0 KAKO MEIUYM.
Enna on tue dopMmu ce M ajantanuure. ,,AJanTalUUTe, 3HAUW Ipe3eMarmara Ha
HapanuuTe of eIeH MEIUYM BO YT, IOCTOEIIE YIITE O] KOTa MOCTOjaT Pa3IHIHATE
CHUCTEMH Ha CUMOOJIN 3a pacKaxyBaukuoT Mozei. Kora 30opyBame 3a ajanTanuure,
Tpeda /a ce Kaxe JeKa, BO IIPUHIIMII, € HEBO3MOXKHO €/IHa MeAnyMcKa GopmMa fa ce
IIpeTBOpU BO Jpyra. Taka jasuKOT Ha (PUIMOT € coceMa pa3iIMyeH OJf OHOj Ha
poMaHoT. TeKcTOT Ha POMaHOT ce MPEe3eHTUpPa CO MOMAJKy WM MOBeKe MOIJIaBja,
JI0JIeKa TEKCTOT Ha (GUIIMOT ce MPE3CHTUPA KAKO KOHTHHYHPAH TEK O] CIIMKa U TOH,
KOja Iypu IO Npelu3Ha aHaln3a MOXeE Jla ce MO Ha MOMAaJM LEIHHHU, KaKo
cekBeHIa u kagap®. (Jumona, 2007, ctp. 45).

Kora Bo HacTaBaTa 0 JIMTEpaTypa ce TUCKYTHpa 32 HEKOS YMETHHUKO JEI0
W ce JAMCKyTHpa 3a ajanTalyjaTa Ha HEKO] pOMaH, HE € JOBOJIHA CaMo
COIpPXKMHCKATA aHAIH3a O] TUIOT — ,,T0a TO HeMa BO (MUIMOT™ WJIH ,,0Ba HE € Taka
Bo kHHrarta“. [TorpebHa e moamaboka M MOMMpPOKa aHAIN3a Koja ke My ITOMOTHE Ha
YUEHHKOT Iofo0pa peueniyja Ha ABeTe u3pa3sHu (GopMu o1 eIHO HUCTO 1eno. ,,Bo
CEeKO] CIIydaj, yCIeXOT WIM HEeyCIeXOT Ha HeKoja ajanTalija ce HCIHUTYyBa Bp3
OCHOBa Ha KOHKpeTHaTa m3pasHa GopMa Ha MenuyMoT. MICTOTO Baxku | 3a ja3UKOT
Ha TeaTtapot win paauoapamara“. (dumosa, 2007, ctp. 46).

TeopujaTa Ha perenuujata, BO KOMOHWHAIMja CO TeopHjaTa Ha €CTETCKA
KOMYHHUKaIldja, Kako ¥ CO JPYrHT€ HAy4yHH METOJAM BO paAMKHTE Ha
MHTEPIPETATUBHO- AHAJIUTUYKHOT METOJMYKHM CHCTEM € elleH O] Haj3HauajHuTe
METOAM 3a OCTBapyBamkbe¢ Ha WHAWBUAyaJIM3WpaHaTa HacTaBa, Kako H 3a
peanu3upame Ha OCHOBHATA L€JI HA COBPEMEHHOT BOCIUTHO-O0Pa30BEH CHCTEM —
YYEHHUKOT Aa Ouje cyOjekT Ha HacTaBHUOT npouec™. (AumoBa, 2007, ctp. 41).
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2.2. MeToa Ha TUTEepaTypHA KOMYHHKALMja

Bo coBpemenara HacraBa METONOT Ha JIHTEpaTypHa KOMYHHUKaIMja uMa
IpUMapHa yjora M 3a3eMa LEHTPaJHO MECTO BO IIPOLECOT Ha JIMTEPaTypHOTO
BOCIUTAaHKE U 00pa3oBaHUeE.

JluteparypHaTa KOMYyHHKAllHja € CHUCTEM Ha 3aE€MHO JIjCTBYBambe Ha
JUTEPaTypHO-yMETHUUKHUOT TEKCT U HETOBUOT YMTATEJl/ IpUMay:

T «—» Y/l
T = nuTeparypHO-yMETHHYKH TEKCT
Y/IT = unraTen/ npumad.

JlutepaTypHarta KOMYHHKaIfja BKIydyBa TPH TEMEIHH CICMEHTU: MeKCm
(uz60p na ungopmayuume) yvumarve/ ciyuiare (AaKTUBHOCT CO KOja HH(GOPMAILIUUTE
ce TIpeHecyBaar) uumamer/ npuMad Ha HHQOpPMAaIHTE.

[loBeke OUCHMIUIMHU TO MpOydyBaaT mMeKCmom W TOj € Pa3IudHO
Je(UHUpPaH OJf Pa3InYHA HAyYHUIIM, HO HAC HE HWHTEpecHpa , IUTePaTypHO-
YMETHHUYKHOT TEKCT KOj MPETCTaByBa COOIIITCHHE (CUCTEM Ha MHPOPMAIUH, H3BOP
Ha wuHpopmarmute). Ce OANMKYBa CO COAPKHUHCKA, CMHUCIOBHA M CTPYKTYpHA
3aBpIICHOCT. BO yMETHHYKHOT TEKCT NPOroBOpyBa aBTOpPOBaTa TBOpEUYKa
mmgHocT . (Rosandi¢, 1986, cTp. 264).

Wntepecor 3a uumamenom/ npumauom Ha JHTEPATYPHO-YMETHHUYKUTE
MOpaKH IOCTOM OJaMHa M IIOCTOjaT IIOBeKe HErOBH THUHOJOTHH. Tue ce
BOCIIOCTAaBYBaaT CIIOPEA Pa3INyHU KPUTEPUYMH: CIIOpE] KOJMYMHATA (Ia ce 4uTa
MaJIKy WJIM MHOTY), LIeJTa, BUAOT Ha TEKCTOT, BIHjaHHETO M HAYMHOT HA YHUTAHHC
(Bouract). Tunonorujara Ha Xupa ce 6a3upa Ha BUIOBHTE YHTame, JOJACKA IaK
BaMOepr cBojaTa TUIIOJIOTH]ja ja BOCIIOCTaByBa CIIOPE] KPUTSPUYMHUTE HA HHTEPEC U
HAYMHOT Ha NPUMAamke Ha TEKCTOT. Xacenxod Mmak n3feyBa TpH THIIA YUTATEIH BP3
TEeMEJOT Ha TpH (aKTOPHU: 3aJ0BOJyBamkbe Ha MOTpebara 3a CIo3HaBamke Ha CBETOT,
3aJJ0BOJIyBab¢ Ha moTpedara 3a KOHTAKT CO JYF'eTO W 3al0BOJyBamke Ha morpebara
3a eMOILIMOHAJIHHA KOHTaKTH CO JIPYTHTE JIyre.

,»YMETHHYKOTO JeN0, KO€ HMMa CBOM aBTOHOMHH 3aKOHHTOCTH, HE ce
OTKpUBAa BO jasUYHUOT KOJ, TYKy BO HETOBOTO €CTETCKO OWTHE, BO IyXOBHATa
cdepa, Kora KOMyHHKaIUjaTa co JTUTEPATYPHUOT TEKCT Ke ce J0XKHBEe BO CBeCTa Ha
PEUMIIUEHTOT Kako ecreTcko cozHanue™. ([Jumona, 2007, ctp. 61). Yuunumnara
HacTaBa TpeOa Jla TH MOTTUKHYBAa U YYCHHUIIUTE U HACTABHUKOT JIa T'O CIIOJENAT TOA
€CTETCKO CO3HaHME 3a JEJN0TO, 1a IO CIoAENaT Cy0jeKTHBHOTO JA0KUBYBambe, 11a Ce
OCTBapH JHUTEpaTypHaTa KOMYHUKaIMja U J]a ce [TOBP3€ CO CEKOjAHEBHUTE UCKYCTBA
W JIOKWBYBama, ,,J1a Ce BJIETYBa BO JHCKyCHja CO NPYTUTE U Jia ce pa3MEHyBaat
CyOjeKTUBHHTE CTaBOBH IIOBP3aHH CO HEKOj TeKCT. OBa 0cOOEHO ce OqHecyBa Ha
JMCKYCHUHTE BO HAcTaBara Mo JHTEpaTypa. 3HaYl, HHTCpaKTUBHATA KOMYHHKAIIH]ja
HE € caMO MeTOJACKa IoTpeda, TyKy 3ajada Ha HAcTaBara IIO JINTeparypa, LITO
MOTEKHyBa OJl AHTPOIOJIOLIKATA CMHUCIA Ha JHTEpaTypaTa Kako MeAuyM 3a
mpazyBame’. ([{mmona, 2007, cTp. 62).

MeronoTr Ha JauTEepaTypHa KOMYHHMKAIMja ja MOTTUKHYBa peLENuujaTta Ha
JIEJIOTO, KAKO YMH Ha KOMYHHKAalldja Ha JUTEpaTypaTa Kako YMETHOCT HE camMO Ha
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300pOT, U TH PeCNeKTUPa JIUTEPATYPHO-UCTOPUCKUTE, COLUjATHUTE, ICUXOJOLIKUTE
U KyJATYPHHUTE BIIMjaHH]ja BOOMIITO PU CO3J]aBakbETO HA JINTEpATypHATA YMETHOCT.

2.3. EcTeTnka Ha KOMYHMKaNUjaTa
Ha metonor Ha auTepaTypHa KOMyHHUKaIlMja TO HaJOBp3yBaMe METOJIOT Ha
ecTeTMKaTa Ha KOMYHHKallMjaTa, Kako €JHa peJaTUBHO HOBa TEOPeTCKa

,,TOJIIKaHPOBCKA* ITUCHHUILIANHA Koja ce obumyBa na BOCIIOCTaBH
WHTEPIUCIUIUIMHAPEH TPUCTal BO TPETMAHOT Ha NPEIMETOT Ha ECTETCKOTO
UCKYCTBO.

MHory e BaXHO He caMo J1a OuJie OcTBapeHa eCTeTCka KOMyHHKaIrja Mery
JeJIOTO M YMUTATeNoT TYKy BO HacTaBaTa IO MaKEJOHCKU ja3MK M JIUTepaTypa
KOMyHHUKaljata Ja MPOJODKM IMOHAaTaMy M BO Hea Ja Ce€ BKIydYaT MOKpaj
HACTABHUKOT WM YYCHHIUTE W JAPYTM MPETCTABHHIMU OJf cpenuHara (THcaTelu,
MOETH, JHUTEPATypHU KPUTHYApPU W CI.) U CEKOj CIOOOAHO Ja To CIOJeNH
CyOjeKTHBHHOT CTaB 3a JOKUBYBAKETO HA JICJIOTO M €CTETUKATA BO HETO.

Co mpoy4yBameTo Ha CETO OBa CE€ 3aHMMaBa MUCIUIUIMHATA €CTEeTHKa Ha
KOMYHHKaIMjaTa, 3aIlITo ,,aK0 o MpuQaTUMe 3HAUYSHETO Ha 300pPOT €CTeTHKa KaKo
OCET, CeH3allMja, CeTHIHO 3a0ele)KyBame, TOrall ecTeTHKara MoXke Ja Ouje
OJUIMYEeH HHCTPYMEHT — ajlaTKa 3a OLleHKa Ha YMETHHYKHOT CBET Ha JIeJI0TO, HO U J1a
W3BPIIHU BIIMjaHHE BP3 IPAJCHETO Ha €CTETCKHOT BKYC U CIIOCOOHOCT 32 4Y8CMBEeHO
cnosHaearse Ha CBETOT Ha jaereto™. ([mmosa, 2012, ctp. 17).

3akiayqok

HacTaBara mo MakeIOHCKH ja3WK W JUTEpaTypa MMa rojieMa 3ajada mpen
cebe BO OCTBapyBameTO Ha IOCTABEHUTE O0Opa30BHM, BOCIMTHU M (YHKLHUOHAIHU
LeNU MPeKy pealn3anujara Ha MPOTPaMCKUTE COApkKHHHM o obnacture JA3UK,
JINTEPATYPA, JIPAMCKA, ®UJIMCKA YMETHOCT. On morope M3HECEHOTO, BO
BpCKa CO JINTepaTypHOTO 00pa3oBaHKUE U BOCIIUTAHUE, MOXKEME Ja 3aKIIydyuMe JIeKa:
»CYLITHHCKA IeJl Ha JINTepaTypHOTO 00pa3oBaHHE M BOCIHTAaHHE € Ja ce pa3dyau
WHTEPECOT Ha YUYCHUITUTE 32 KOPUCHA U TPOTab0UYCeHA pelleliihja Ha TUTeparyparta,
IITO K€ T'M 33JI0BOJIM HUBHUTE MHJWBUJYaHU MOTpeOM (MHAMBHIyalln3anuja); na
rd ocrmocobu Ja ce TMOBHUKyBaaT Ha MEIUYMCKH JHJjaJior CO JPYTHTE,
(coumjanu3anuja); Kako U CIHOCOOHOCT NPEKy JUTepaTypaTa Ja ce y4ecTByBa BO
IPOLECOT Ha OMIUTECTBEHO camopasbupame (eHkyidrypauuja)®. (Jumosa, 2007,
ctp. 76).

HacTaBara mo MakeIOHCKHM ja3uK € cHeuu(UYHO IOJe 3a HCTPaXKyBaibe,
aHAM3Upamke W TIPOyYyBarkbe W HUKOTAIl HeMa Jia MpecTaHe Ja Oule MHTepecHa,
3aToa MITO CO CBOMTE HACTaBHU Mojpadja HyAH OECKpajHM MOXXHOCTH 3a
MIOBp3yBame, pa3Boj, MIOTTUKHYBakhe Ha KPEaTHBHOCTA HAa YUEHUKOT U CO3IaBamke U
JaKHEHhEe Ha HETOBUTE ja3HYHO-ECTETCKH KOMIICTCHIIMH BOOIIITO, KaKO M HETOBO
ocrocoOyBame 3a ja3U4HO-IMTEpaTypHa pelellja U ecTeTcka KOMyHHUKalHja co
auTeparypaTa Kako MeguyM. My OBO3MOXKYBa Ha YYEHHKOT €CTETCKO BPEAHYBabE
Ha HAYYCHOTO U MOBP3YBalkbE CO PEATHUOT KHBOT M MOXXHOCT 33 NMOKBAIUTETHO H
1moy0aBo BOCIpHUEMambe Ha )KUBOTOT U CpeAHATa BOOIILTO.
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Abstract: Teaching Macedonian language and literature is an interesting field for
study and didactics where various program fields merge — it teaches various topics from the
fields of LANGUAGE, LITERATURE, DRAMA, FILM etc. The accent of our research is
on interpreting literature and its positive impact on developing students’ personality. By
applying the theory of reception of artistic contents and the method of literary and aesthetic
communication in teaching interpretation of literature works, we made a research of the
effects and possibilities of achieving educational and upbringing aims of tuition as well as
developing emotional literacy of students.
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Abstract: The aim of this article is twofold: 1. to review some literature focusing
on instruction in interlanguage pragmatics; and 2. to provide an example of how
interlanguage pragmatics research and instruction can be linked. In particular it focuses on
explicit and implicit instruction, noticing, awareness raising, and metapragmatic
instructions. The following areas of instructional research are discussed: subject of study,
research questions, research design and findings. We also refer to how instruction can
benefit from interlanguage pragmatics research on the example of the second stage of the
project “The role of explicit instruction in developing pragmatic competence in learning
English and German as foreign languages” carried out at Goce Delchev University, Stip,
Republic of Macedonia.

Keywords: explicit, implicit, interlanguage pragmatics, noticing, awareness,
matapragmatic, syllabus design.

Introduction

This paper was motivated by two critical issues in foreign language
teaching and learning: 1. the neglected role of pragmatic issues in instruction and 2.
the much-debated role of explicit instruction. Research in pragmatics has piled up in
recent years but it has rarely found its way to the classroom. Until recently most of
the studies of interlanguage pragmatics (ILP) were cross-sectional, descriptive,
concerned with what is happening with the interlanguage at the moment of study.
Little attention has been paid to ILP development. In 1993 Schmidt noted that “the
study of interlanguage pragmatics has produced important empirical findings” but
that “there has been little discussion of how pragmatic abilities are acquired in a
second language.” (p. 21)

This has changed now and the number of developmental studies is on the
rise. There is a growing body of studies concerned with how learners acquire
pragmatics both in second language learning through enhanced input and in foreign
language learning through instruction (Rose, 2000; 2009). The number of
researchers recognizing the importance of instruction is also greater today than a
couple of years ago. Many have claimed that even in enhanced input, learners
benefit from instruction. The rules by which societies abide are not straightforward,
and often they are not obvious even for native speakers. “Simple exposure to
sociolinguistically appropriate input is unlikely to be sufficient for second language
acquisition of pragmatic and discoursal knowledge because the linguistic
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realizations of pragmatic functions are sometimes opaque to language learners and
because the relevant contextual factors to be noticed are likely to be defined
differently or may be nonsalient for the learner” (Schmidt, 1993, p. 36). Instruction
is particularly important in the EFL context where opportunities to hear and use
English outside the classroom are rare.

In different periods of foreign language teaching development, different
approaches have prevailed. One of the always important questions is which is more
effective: implicit or explicit instruction. The main feature distinguishing one group
from another was the provision of metapragmatic information designed to make the
target features more salient. Schmidt (1993) defines implicit learning as
nonconscious generalization from examples. Explicit learning, on the other hand, is
conscious and the learners are given clear, unambiguous explanations about the
target of learning. No matter which approach teachers prefer, learners need to notice
language forms and functions. Schmidt (1993) notes that,

pragmatic knowledge seems to be partly conscious and partly accessible to
consciousness, although it cannot be the case that all pragmatic knowledge is
accessible to consciousness. Events may remain unnoticed for several reasons —
because attention is directed elsewhere, because the information is too complex to
be processed, or because it is presented too quickly or too softly to be consciously
seen or heard. (p. 23)

So it is useful for learners to direct their attention to the thing that they are
trying to learn. Attention to input is a necessary condition for learning to take place.
In fact, “attention and awareness are inseparable, like two sides of the same coin”
(Ishihara & Cohen, 2010). For the learning of pragmatics in a second language,
attention to linguistic forms, functional meanings, and the relevant contextual
features is required. Schmidt (1993) claims that,

second language learners may fail to experience the crucial noticing for years. The
fact that this does not seem to happen in first language learning is attributable not to
any sort of pragmatics acquisition device, but to the efforts that parents and other
caregivers make in order to teach communicative competence to children, using a
variety of strategies. (p. 36)

There have been periods of teaching philosophy when the mother tongue
was almost banned from the classroom and when explicit instruction was
completely pushed out of the mainstream processes of teaching. Foreign language
teachers, however, have always been doubtful about this. Explicit teacher-provided
information about the pragmatics of the second language can also play a role in
learning, provided that it is accurate and not based only on native speaker intuitions.
Explicit teaching is often more efficient for identifying the pragmalinguistic forms
of the target language (Norris & Ortega, 2000; Bardovi-Harlig, 2001; House, 1996;
Tateyama, Kasper, Mui, Tay, & Thananart, 1997). In fact, in his review of the
studies on the effects of instruction in second language pragmatics, Rose (2005)
notes that “[w]ithout exception, learners receiving instruction in pragmatics
outperformed those who did not” (p. 392) Explicit instruction is connected with
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raising learners’ awareness about the language, including metalinguistic awareness.
Mora (2001) defines metalinguistic awareness as the ability to reflect on the use of
language and engage in discussions about language.

Questions related to ILP development and how it is influenced by
instruction are addressed in a number of publications (Kasper and Rose, 2001;
Hinkell, 2011; Gesuato, Bianchi, & Cheng, 2015; Greer, Tatsuki, & Roever, 2013;
Taguchi & Sykes, 2013; Kasper & Blum-Kulka, 1993; Ishihara & Cohen, 2010). In
this paper we review the literature on the effectiveness of explicit instruction in
interlanguage pragmatics research by referring to the subject of study, the research
questions that are usually posed, organization of research and findings. We also
refer to how explicit instruction can benefit from ILP research on the example of the
second stage of the project “The role of explicit instruction in developing pragmatic
competence in learning English and German as foreign languages” carried out at
Goce Delchev University, Stip, Republic of Macedonia.

Organization of instructional research

Subject of study

Subject of study in ILP research are often speech acts (requests, apologies,
compliment responses, suggestions, complaints, reaction to criticism), discourse
markers, pragmatic routines, discourse characteristics, and pragmatic
comprehension. As for speech acts, effectiveness of instruction is studied with
respect to speech act strategies, level of directness, appropriateness, mitigating
devices, and external modification.

Research questions

The following research questions are usually investigated:

1. Is second language acquisition better promoted through language
exposure or through instruction? (Rose, 2005; Schmidt, 1993);

2. Does instruction in general make a difference in learners’ pragmatic
awareness and production? (Billmyer, 1990; Alcon, 2005);

3. What are the roles of explicit and implicit instruction on the acquisition
of speech acts and which is more beneficial for the learners? (Nguyen, Pham, &
Pham, 2012; Nguyen, Pham, & Cao, 2013; Alcon, 2005; Martinez-Flor & Fukuya,
2005; Salemi, Rabiee, & Ketabi, 2012);

4. How metapragmatic information considering speech acts can be
incorporated into instruction and what are its effects on raising learners’ awareness
and improving their production? (Billmyer, 1990; Koike & Pearson, 2005; Nguyen,
Pham, & Cao; Mirzaei and Esmaeili, 2013);

5. What is the role of feedback in the development of pragmatic
competence? (Mirzaei and Esmaeili, 2013; Tolli & Schmidt, 2008);

6. Do awareness raising activities facilitate noticing of pragmatic forms and
functions and what is the effect of the learners’ noticing on their learning outcomes?
(Takahashi, 2005; Bardovi-Harlig & Griffin, 2005);

7. Does explicit instruction facilitate sustainability of positive effects over a
longer period of time? (Nguyen, Pham, & Pham, 2012; Nguyen, Pham, & Cao,
2013; Koike & Pearson, 2005; Salemi, Rabiee, & Ketabi, 2012);
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8. Are pragmatic forms and functions teachable? (Rose, 2005; Mirzaei &
Esmaeili, 2013).

Research design

Most of the studies are designed as quasi-experiments with two (explicit
instruction group and control group) or three groups (explicit instruction group,
implicit instruction group and control group). The explicit treatment in such
investigations offers metapragmatic information by describing, explaining and
discussing a target linguistic form. The instruction usually includes a serious of
awareness raising activities (listening and reading tasks, providing explicit
feedback, corrections) and production activities (dialogue improvement, role-plays).
Recently, we have noticed a tendency to provide authentic audio-visual input (plays,
video, films, TV) and application of modern technological development (internet,
chat sessions, computer-mediated communication, and synthetic immersive
environment).

Groups are tested before and after the treatment. Sometimes immediate tests
are conducted during the treatment to investigate the effects of different tasks. To
investigate sustainability of effects, delayed posttests are administered several
weeks or months after the instruction. Research data is most often collected by
means of a discourse completion task, multiple-choice tests, role plays, peer
feedback, self-reports. However, there are also attempts to collect data by creating
situations resembling real life that would enable collecting spontaneous data
(Billmyer, 1990, who organized actual encounters between native and non-native
speakers of English; Nguyen, Pham, & Pham, 2012, and Nguyen, Pham, & Cao,
2013, who recorded oral peer feedback)

Findings of instructional research

The results of the empirical studies of the role of instruction in general, and
of explicit instruction in particular, show that the groups that receive instruction
outperform the implicit and the control group. Billmyer (1990) who investigated the
efficacy of instruction concludes that formal instruction concerning the social rules
of language use can assist learners in communicating more appropriately with
native speakers of the target language outside of the classroom. The results of her
research showed that learners in the instructed group produced a greater number of
spontaneous norm-appropriate compliments than learners in the uninstructed group
and that those compliments were produced independently of the compliment-
elicitation tasks. Learners in the instructed group also used a wider repertoire of
positive adjectives. And on five out of seven measures of performance, subjects in
the instructed group resembled more closely native speaker norms in
complimenting than did subjects in the uninstructed group.

Bardovi-Harlig and Griffin (2005) studied the results of repair activities.
Their study suggests that at the high intermediate level, learners in a second-
language environment develop a certain degree of pragmatic awareness about the
second language even without specific instruction. Building on this awareness
through instruction would likely help learners increase their productive abilities in
L2 pragmatics. Classroom activities which raise L2 pragmatic awareness provide
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learners with necessary information and choices to help them become competent
users of the target language.

Takahashi (2005) studied the instructional effects on learners’ noticing of
target English request forms and the effect of the learners’ noticing on their learning
outcomes. Noticing was studied through form-comparison and form-search
activities. The results indicated that during the treatment, when the learners were
required to compare their usage with the corresponding NS usage noticed the target
request forms to a greater extent than those in the form-search condition. The
learners’ higher awareness of the target forms tended to ensure the emergence of
these forms during their posttest performance.

In the majority of the studies comparing explicit and implicit instruction,
explicit instruction has proven more useful than implicit instruction. A typical study
of this type was conducted by Nguyen, Pham, & Pham (2012) who conclude that
their “results seemed to suggest that although both types of instruction proved
effective in developing learners’ pragmatic performance, explicit instruction tended
to produce a larger magnitude of effects.” (p. 427) This view is shared by other
researchers as well (Alcon, 2005; Martinez-Flor and Fukuya, 2005; Mirzaei &
Esmaeili, 2013).

A similar study was conducted by Nguyen, Pham, & Cao (2013) as a part of
the same project. While they agree that the instructed students significantly
outperformed the students from the controlled group in comparison with the pre-test
results, they go on to say that their study also showed that “the learners’ post-
instructional improvement was more evident in sociopragmatic appropriateness than
in pragmalinguistic accuracy” and that “their gains in pragmalinguistic accuracy
were significant only in the DCT post-test, where they were not under pressure to
produce online speech and thus could plan their production more carefully.” (p.
235)

Koike and Pearson’s study (2005) indicates that learners develop their
pragmatic competence more effectively when they experience instruction on the
speech act before doing the exercises. According to their study, explicit instruction
helped students to read, interpret, and select the most appropriate pragmatic choices
in the multiple choice sections of the tests. Implicit instruction, on the other hand,
led to an effect in these learners’ open-ended responses in a dialogic context. Thus,
the explicit/implicit instruction and feedback may have varying effects on different
areas of learner competence. The delayed posttest, however, revealed that it is not
clear if such gains are retained in the longer term.

Despite the findings of the positive contribution of explicit instruction for
interlanguage pragmatic development, the question as to what is the most effective
method is still lingering. In contrast to the above mentioned studies, Martinez-Flor
and Fukuya (2005) do not advocate one particular approach. The results of their
study revealed that both explicit and implicit groups had post-instructional
improvements in their production of pragmatically appropriate and linguistically
accurate suggestions. They, therefore, conclude that coupled instruction of these
two techniques is a sound option to teach suggestions to foreign language learners.

We would also like to mention here Salemi, Rabiee and Ketabi’s study
(2012) because they looked at explicit and implicit instruction and feedback from
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the point of the effect they have on sustainability and acquisition of speech act (in
their case, suggestions). The results of their study showed that the explicit teaching
group outperformed the other two groups, the implicit group and the control group.
However, the results also demonstrated that students tend to forget the instructed
materials after four weeks and there is no evidence that the effects of the instruction
will be sustained. Namely, the learners of both the experimental groups and the
control group performed almost the same on the delayed test, which means the
effect of instruction almost faded away after a four-week no-instruction period.

Establishing links between interlanguage pragmatics research and

instruction

In this part of the paper, we demonstrate how instruction can benefit from
interlanguage pragmatics research. We refer here to the second stage of the ongoing
project “The role of explicit instruction in developing pragmatic competence in
learning English and German as foreign languages” carried out at Goce Delchev
University, Stip, Republic of Macedonia. In the first stage of the project students’
pragmatic competence was investigated on the basis of their realization of the
speech acts of requesting, apologizing and complaining in the language they were
learning (English or German). In this paper we focus on English complaints.

In the first stage of our project, we investigated the pragmatic competence
of Macedonian learners of English (MLE) and compared it to native speaker (NS)
performance with respect to complaint strategies, complaint frames and
modification of the speech act. The aim was to pinpoint the differences and to
address those aspects of the speech act of complaining in our instruction that could
potentially cause problems in communication with native speakers. The following
target forms were chosen for treatment:

- Complaint frames and their relatedness to politeness

- Length of utterances - complaints are not to be long and verbose because
in that case they become argumentative and spur animosity

- Complaint perspective: avoidance of you-perspective - You made a
mistake,; There was a mistake; Can we go over my test one more time?

- Mitigation of complaints: can/could/may - Can I see an answer sheet?;
Could you tell me why I got this grade?; I think there may have been a mistake on
my grade; embedding requests (past tense; questions): 7 just wanted to ask if; I was
wondering if; do you think; is there any way; would you mind.

- Strengthening complaints in a polite way: negation - [ don’t think you
graded me fairly; I'm not sure why I got this grade; want/need statements - I'd like
to discuss my grade; I just wanted to ask if you could be less noisy; You need to pay
for damages, I think (past tense, with modal verbs, negative and interrogative form)
- [ thought you were coming at 8.30; I think there may have been a mistake on my
grade; I think there might be a mistake; I don’t think there was a bump in the fender
when you took it. Do you guys think you could keep it down a bit?

The information obtained through the research in the first phase of our
project was further used for designing e-learning modules for addressing the
deficiencies described in the first stage of the project. The instruction was in a form
of an e-course posted on the e-learning platform of Goce Delcev University, Stip,
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Repulic of Macedonia. It consisted of self-study lessons created for the purpose of
improving learners’ awareness and production of the speech act of complaining. In
this part of the project, we are set to answer the following set of questions:

1. Does explicit instruction raise students’ awareness of the form and
function of English complaints?

2. Are the students able to apply what they have become aware of?

3. Are the students able to retain information for remote application?

The modules consisted of two types of activities: activities for raising
learners’ awareness of the pragmatic meanings conveyed by specific linguistic
means which native speakers use, and hands-on activities that enable learners to
apply the acquired knowledge. Thus, the instruction comprised the following
components:

- Awareness-raising through note taking, model dialogues, video analysis,
summary writing, discussions of concepts and situations, speech act analysis,
metapragmatic judgement tasks;

- Metapragmatic explanations and quizzes on sociopragmatic and
pragmalinguistic aspects of making complaints; metapragmatic judgment tasks to
evaluate appropriatness of the utterances;

- Practice exercises including substitutions, reformulations, fill-in exercises;

- Production activities such as responding in situations with different social
parameters;

The following norms were mentioned:

1. each speech act, including the act of complaining, is realized in a
situation that is specific for the culture of the target language; it depends how the
society views the offence: in the USA, for example, cutting the line is very
offensive; in Macedonia it happens on daily basis and people do not find it as
offensive;

2. complaints vary according to the age, sex and social status of the hearer
and speaker as well as their relationship; they also vary depending on how severe
the offence is (if someone damaged your old computer that you were trying to get
rid of anyway, or your new camera that you were very proud of); if not appropriate
they can damage a relationship;

3. complaints need to be specific and effective; speakers are usually
relatively straightforward, not vague;

4. the dominating negative politeness in English often requires complainees
to mitigate their complaints by framing them as questions or requests and by
modifying them externally and internally; it also requires avoidance of the you-
perspective which openly places the guilt on the hearer; however, if speakers find it
necessary they can also make their complaints stronger;

5. complaints should not be over verbose: the goal needs to be achieved
with the right amount of speech, not more and not less than it is necessary;
complaints shouldn’t be formulated as long streams of words that can be trapped
into criticism or evaluation of someone’s behavior; verbose explicitness can be
interpreted as domineering behaviour.

Students were also encouraged to keep a Reflection journal and make notes
of their learning experiences while doing the activities.
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The assignments that the students produced during their self-study will be
used to investigate the immediate effects of the instructions. At the end of the
semester, the students who finished all the assignments did the End-of-project
questionnaire. It was in a form of a DCT and consisted of six complaint tasks
similar to the tasks included in the DCT administered at the beginning of the
project. Their responses to these tasks will be used to investigate if the effects from
the pragmatic instruction can be sustained for a longer period of time.

Conclusion

The findings of the empirical studies reviewed in this paper make a strong
case in favour of instructional pragmatics and demonstrate that explicit instruction,
and instruction in general, have positive effect on learners’ interlanguage pragmatic
development. This is especially true in FL learning, when learners have poor
exposure to the target language, which makes it our duty, as teachers of foreign
languages, to teach our students the “secret rules” (Bardovi-Harlig, 2001) of the
target language and culture. In support of this, Rose (2005) points out that,

there is considerable evidence indicating that a range of features of second
language pragmatics are teachable. These include a variety of discoursal,
pragmatic, and sociolinguistic targets of instruction, such as discourse markers and
strategies, pragmatic routines, speech acts, overall discourse characteristics, and
pragmatic comprehension. Second, it appears that learners who receive instruction
are better than those who do not. The fact that instructed learners outpaced their
uninstructed counterparts indicates that pedagogical intervention has at least an
important facilitative role, which is especially good news for learners in foreign
language contexts. (p. 396-397).

In our last part we referred to how ILP research can be informative for
instructional pragmatics and can serve as needs analysis for syllabus design. What
results it will yield, still remains to be seen.
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Ancrpakt: Tpynor uMa 3a 1l 1a MCIIUTa KOJIKY HAaCTaBHULIUTE MPHUIOHECYBaar 3a
KBaJIUTETOT Ha ecejckara paboTa NpeKy noydyBame 3a H300poT 1 hopMyanujaTa Ha TemMara
(BO cpemHOTO M BO BHCOKOTO 00pa3oBaHue), [a ja corjiefa CIoCOOHOCTa Ha CTYyICHTHUTE Ja
ompezaenaT U (GopMyaupaaT TeMa 3a CBOjOT ecej, Kako M Ja MOHYAH MOJEN KOj Ke UM
IIOMOTHE Ha CTYICHTUTE BO M300poT M ¢opMmynainyjata Ha TemMara M Ke IpHIOHece 3a
KBaJMTETOT Ha €CEjOT.

HcrpaxyBamero MMa KBaJMTaTUBHA (AaHAIM3a Ha COJAP)KMHA) W KBAaHTUTATUBHA
napajurma, Kako W JeCKpUITHBEH au3ajH. [IpuMepokoT ro counnysaar 100 cTyaeHTH HITO
cryaupaar Ha Ilemaromkuor ¢akynrer Bo buronma u 100 numanu u3BenOu Ha OBHE
crypentd. IlomaTomure 3a pa3MucilyBamaTa Ha CTYJIEHTUTE BO OJHOC Ha Toa MAajH
HACTABHUIIMTE MOYYyBaaT 3a TOA KaKo Jia ce onpeaeiau u Gopmyiupa TeMaTa ce COOpaHH co
aHKEeTeH NpallajHUK, a HOJAaTOLUTE 3a CIIOCOOHOCTAa Ha CTYJIEHTHUTE Ja ja orpenenaTr u
¢bopMynmpaaT Temara ce cobupaar NpeKy MHUIIAaHWUTE W3BEAOH Ha CTYIEHTHTE, Npel U 10
[Oy4yBameTO 3a Toa Kako Tpeba Jia ce mocramyBa co U300poT U GopMylalujata Ha TemMara.
ITonaTonure ce aHanM3Mpaar, ce ClopeayBaar U ce CHHTETH3HPaaT.

Pesynratute ol MCTpa)yBameTO ce MOpa3uUTeIHH. HacTaBHUIUTE BO CPEIHOTO U BO
BHCOKOTO 00pa3oBaHUE HE NOy4YyBaaT 3a U300poT U (popmyranujata Ha Temara. CTyieHTHTE
He ce 0crocoOeHH 3a n30op 1 GpopMyIalyja Ha TeMa, a OTTyKa € ONPAaBIaHO BOBEIYBAmETO
Ha MOJIEJIOT KOj MOKa)XXyBa JeKa ce 3rojieMyBa CIOCOOHOCTa Ha CTyJIEHTHUTE 3a M300p U
npaBuwiIHa GpopMyalyja Ha TeMara, a Toa, IIaK, J0BeAyBa JO KBaJIUTETEH IHIIAH H3pa3.

Kayunn 360poBu: usoop u hopmyrayuja na mema, ecej.

1. BoBen

Co pedopmuTEe BO MaKEIOHCKHOT BHCOKOOOPA30BEH CHCTEM, BO rojieMa Mepa,
Ce aKTyalu3upa MHCMEHOTO Hu3pa3yBame Ha cryaeHTuTe. CKOpO MO CEeKoj o
MpeJMETUTE MPEABUACHU CIIOPE] CTYUCKaTa mporpama ce 6apa oJl CTyJACHTHUTE Jia
HaluIiaT ecej Ha oJlpe/ieHa TeMa. 3a ecejckara 3ajada, CTyIAeHTHTe 1o0uBaar
oJipe/icH Opoj MOCHH WITO C€ JeN Of BKYNMHHUOT Opoj 00MOBM Bp3 4YHMja OCHOBA ce
peanu3upa CyMaTHBHOTO OlleHyBame. VIMajKku TpeiaBuj JeKa MaKeIOHCKHOT
BHCOKOOOPa30BEH CHUCTEM TEXHEE Ja U3TPaJy JIMYHOCTH IITO, MOKPaj 3HACHATa O]l
COOJIBETHATA HAay4yHa 00JIACT, MOCEAYBAaaT U CIOCOOHOCT 33 M3pa3yBamke Ha CBOUTE
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MHUCIH, XenOu U motrpedu Bo muinaHa (opma, CTaHyBa jacHO Jieka Ha ecejckara
3ajada Tpeba Ja U ce IOCBETH HY>)KHOTO BHUMaHHE.

Hamara nonroromuinHa HacTaBHA NPAaKTHKAa MOKaXKyBa IeKa HACTABHUIINTE
MHOIY YE€CTO TM KCTaKHyBaaT HEIOBOJHHUTE KOMIIETCHIMM HAa CTYJCHTHTE 3a
M3pa3yBame BO MUIIaHA (OpMa, HUBHOTO €JIEMEHTApHO HETNO3HABake Ha HAYUHOT
Ha Koj Tpeba Ia ce MUIyBa, KAKO U CIa0MOT KBAIUTET Ha ecejckara 3amgada. OBue
CTaBOBH HA HACTABHUIIMTE HAjYECTO CE OJHECYBAaT Ha MPABOMMCHOTO 0POpMyBambe
Ha €CejOT, HO W Ha JPYTH acleKTH, OUTHU 3a MUIIYBAKkETO Ha e/IHA ecejcKa 3ajayva,
Kako TEeKOT Ha MHCJaTa BO €CejoT, MOCTaBeHaTa TeMma, Te3ara W ci. HacraBHara
MpaKTHKa, OJ JApyra CTpaHa, MOKayBa JeKa W CTYICHTUTE HMaaT COIICTBEHO
pa3MHCITyBamb€ 3a OBa Ipalame.

Temara e riaBHata ujeja Ha €CejoT, OJHOCHO LIEITa IITO CaKa Jia ja MOCTUTHE
crynentot (Crews, 1980). Taa ce omHecyBa Ha OHa 3a MTO ke ce 300pyBa BO €CejoT,
OHOCHO Taa € mpeIMEeT Ha MHTepec Ha CTyAeHTOT. Ha mpumep, ako CTYIEHTOT caka
Jla THITyBa 3a abOpPTYCOT, TOA 3HAYH JIeKa OHA 3a IITO Ke ce 300pyBa BO TOj ecej €
aboprycoT. Mako Ha mpB morjen u3rjielna JeKa MpU MHUIIYBAKETO HA €CEjoT €
HAjJIECHO J]a ce IOCTaBU TeMara, Celak, ONpeIeyBabeTO Ha TeMaTa M HEj3HHUOT
n300p ce MHOTY KOMIUIEKCHH aKTUBHOCTH IITO Tpeba Ja OMIaT 3eMEeHH MPEIBUA OX
HACTaBHUKOT KOj, TaK, ¢ HEOIXOIHO Jia MOy4yBa 3a Toa, 0e3 Jia MPeTIOCTaByBa JieKa
CTYJICHTUTE UMaaT MOTPEOHN CIIOCOOHOCTH M BEIITHHH.

Temara Tpeba na ¢ orpaHuYeHa BO 00EM U JOBOJIHO KOHKPETHA, Na Ce
HarjacyBa BO IIEJIHOT TEKCT, a He Ja ce moxapazbupa. Taa, BcymHocT, Tpeba na
yIpaByBa CO LEIUOT TEKCT. [ TaBHATa uzeja moHatamy Tpeba ma ce pa3BuBa, J1a ce
o0jacHyBa, Jia ce MOTKPEIyBa CO JIOKa3u CO IeJ Jia Ce MPETCTABH Pa3MUCITyBambETO,
OJTHOCHO LIEJITA IITO ja UMa CTYACHTOT.

Temarta mTO ce pa3paboTyBa BO TEKCTOT Tpeba na Ouje mpucrnocobeHa Ha
WHTENEKTYaTHUTE MOXHOCTH Ha CTYACHTUTe W Ja Tro MPEeIu3BUKa HUBHOTO
BHMMaHHE (THe Tpeda Ja MMaaT HelTo Ja KaxaT 3a Temara). OHa 3a mITO ke ce
MUIIyBa Tpeba a UM e J00po MO3HATO Ha CTYACHTHTE H Jia € pa3OUpPIMBO U 32 HHUB
U 3a NOTCHIMjaJHUTEe YuTaTend. Temara Moke Ia Ipousie3e of O0jeKTHBHATA
CTBapHOCT, Ha MPHUMEP, OJ CHTE O0JACTH HA YOBEKOBOTO XKHBECHE U [I¢]CTBYBAIHC
(Whitaker, 2009; Uhlig, 2012).

OtTyka, enTa Ha TPYJOT € J1a Ce UCIHTA KOJKY HACTAaBHHUIUTE MPUIOHECYBAaT
3a KBaJIMTETOT Ha ecejckara paboTra TMpeKy TMoydyBame 3a Uu300poT U
(dopmynanujara Ha Temata (BO CpPEIHOTO M BO BHCOKOTO oOpa3oBaHHE), 1a ja
corjiena CocoOHOCTa Ha CTYJCHTHTE lla Oompenenar ¥ na GopMmynupaar Tema 3a
CBOJOT ecej, Kako M Ja MOHYIH MOJeN KOj K& MM INOMOTHEe Ha CTYIEHTHTE BO
MmpaBWwiIeH u300p W Qopmynanija Ha TeMara, a OTTyKa Ke TpHIOoHece W 3a
KBaJIUTETOT Ha €CEjOT.

2. IlperJien HAa MPETXOAHU UCTPAKYBAA

Bo MakemoHckata juTepaTypa IOrojieM € OpojoT Ha TpPYIOBUTE LITO TH
pasriiesyBaar MpaBONUCHUTE MPOITYCTH Ha MUIIAHUTE H3BEN0H Ha CTYIACHTHUTE, a Ha
MHUIIYBAakbEeTO ecej, Ha EJICMEHTUTEe IUTO Tpeba Ta I'M COApPXKU CICH ecej, Ha
ompenenyBamero, u300opor u (QopmynammjaTa Ha TeMaTra M Te3ara, Ha
KOXCepeHIIMjaTa Ha €cejoT M CJI., BOOIIITO HE MM Ce ITOCBeTyBa BHHMaHHe. Bo Taa
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CMHCIIa, TOCTOjaT CaMO HEKOJIKY TPYIOBH ITIOCBETEHH Ha OBa Ipaliame. JOBYeBCKa U
Jamymesa (2006, ctp. 20-58), BO paMKHTE Ha MOATOTOBKHTE HA YYEHUIUTE O]
cpeaHo oOpa3oBaHUE 32 MAaTypCKH HCIHT, YKaXKyBaaT Ha HEKOJKY Ba)KHU HAaCOKH
mro Tpeda Ja ce 3eMaT NpeABHI MNpH MUIIYBamETO ecej, HUCTaKHYyBajKu ja
notpedaTa o HHMBHO IOYHMTYBamke 3a MOJOOpYyBame Ha KBAaJUTETOT HAa €CEjOT.
JanymeBa u IlejunnoBcka (2016, ctp. 112-119) mpeky aHanm3a Ha eceu 0Of
CTYICHTH, YKa)KyBaaT Ha HUBHUTE HEIOBOJIHH KOMIICTCHIINH [IPH [TUIIYBAmHETO €Cej
W TO Tpejyiaraar nermnaparpadCKuoT ecej Kako OCHOBHA (popMma o] Koja Tpeba na ce
MOYHE BO MOYYYyBameTO 3a Toa Kako Tpeba na ce Hamume ecej. HuBHOTO
HCTpaXKyBame ja MOTBPAYyBa BAKHOCTA HA TIOYYYBAaWmETO 32 HAYMHOT Ha KOj Tpeda
na ce Hanuiie ecej. Janymesa (2017, Bo peBu3nja) yKkakyBa Ha BaXHOCTa Ha TeMara
W Te3ara BO €CejOT M ja MCTaKHyBa morpedara o MOy4YyBame Ha CTYACHTHUTE 3a
HUBHOTO pasrpaHrnyyBame. Taa mpenjara Mojaen Koj ke Ouje eleH BHJ HacoKa 3a
CTYJEHTUTE BO NMULIYBamkE Ha T€3aTa, CO IITO Ke Ce 3r0JIeMH KBaJIUTETOT Ha €CejoT.
Ox ctpanckute aBTopH, benet u ['oposun (Bennett, Gorovitz, 1997, ctp. 1-12),
300pyBaaT 3a HEJIOBOJHHUTE KOMIICTCHIIMN HA CTYJCHTHTE M HYJIAT HEKOJKY BayKHH
COBETH 3a MOAOOpYyBamke Ha HUBHHOT muinaH uspa3. Benackes (Velasquez, 2011),
yKakyBa Ha TIOBP3aHOCTa Ha €JEeMEHTapHaTa MUCMEHOCT M BELITHHUTE 3a
MUIIYBAake M TBPIU JIeKa HACTABHUKOT Tpeba Jia MmoydyBa 3a MUIIyBameTo. Taa ru
aHamM3upa OPOIYCTHTE HAa CTYACHTUTE W IOCOYYBa HEKOJKY MOXXHH MPHYUHH,
Mely KOM HETaTWUBHUTE CTABOBM Ha YYCHHIUTE KOH IMUIIAHUOT HM3pa3, CTPaBOT H
onousHocta. Kan (Can, 2017, ctp. 267-271) ro UCIHTYyBa MUCMEHOTO U3pa3yBambe
Ha CTYACHTH INTO C€ MOATrOTBYBaaT Ja H3BpIIyBaaT HACTaBHUYKA ICJHOCT H
MoKaXxxyBa Jieka THe umaar cnaboctu. [Iunerex (Pineteh, 2014, ctp. 12-22) ru
UCTpaXyBa MpPEJU3BULMTE HAa CTYACHTUTE BO OJHOC Ha NHMIIAHUOT HU3pa3 H
cyrepupa Jeka The Ha (akynreT BieryBaatr 0e3 JOBOJIHO €lIeMEHTapHa MUCMEHOCT
U MOKaXKyBaaT rojeM Opoj cmabocTu BO CUTE€ CETMEHTH OJ NHUIIYBAaHETO €cej, Ha
MpUMep, BO TEKOT Ha MHCJaTa M KOXepeHIMjaTa, pa3BHBame Ha Te3aTa M Ci. Toj
Ipeajiara moBeke CTPAaTeTHH 32 Jia ¢ IMOoJ00pH MUIIAHUOT U3pPa3 Ha CTyICHTHUTE.

3. MeT010J10THja HA HCTPAKYBAHETO

HctpaxyBameTo MMa KBaHTHTATHBHA MapajurMa, OJHOCHO C€ HCIUTYyBaaT
MucieweTo u craBoBuTte Ha 100 cTymeHTH mTO cryaupaaT Ha Ilemaromxwu
(dakynTeT 3a TOa KOJKY HACTABHUIIUTE IMPHIOHECYBaaT 3a KBaJHTETOT Ha €CejoT
MpeKy Toa MITO MOoydYyBaar 3a M300pOT W (QopMmyianyjaTa Ha TeMara Ha ecejoT.
AHKeTHpaHUTE CTYAEHTH INpuNaraaT Ha pa3jIMyHM AMjaJeKTHUH IOApadja, a Toa
3HAYM JIeKa THE ja oApa3yBaaT HaCTaBHATa MpaKTHKaTa IUpyM MakenoHuja. 3a Taa
1eJl ¢ KOPUCTEH MHCTPYMEHTOT aHKETeH IMpalllalHAK caMo cO TPU Mpaliama O]
3aTBOpeH THIl. McTpaKyBameTo, MCTO Taka, MMa KBaJHTAaTUBHA MapagurmMa |
JICCKPUIITHBEH TN3ajH, OJIHOCHO ce aHanu3upaaT 100 nurranu n3Bea0u Ha CTYACHTH
mrTo cryaupaar Ha I[lemaromkuor ¢akynrer Bo burona, of TiieHa TOYKa Ha
n300poT U GopMyIanujaTa Ha TemaTa 3a ecej. Ha kpaj ce npejuara moJen 3a u3oop
u ¢dopmynanHja Ha TeMara IOTO Tro MOXOOpyBa KBAaJMTETOT HA MHCMEHOTO
u3pasyBame Ha cryaeHTture. Ilokpaj aHamu3a, ox MeroxuTe 3a o0paboTKa Ha
MOJATOLIUTE U TOHECYBambe 3aKIy4YOLH, € KOPUCTAT CHHTE3a U KOMIIapalHja.
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4. Pe3yaTaTtu M IMCKycHja

4.1. Pe3yJTaTu 01 aHKeTHHOT NPAaIIAJTHUK

3a a ce UCIUTaaT pa3MUCIyBambaTa U CTaBOBUTE Ha CTYIEHTUTE 3a TOoa AajlH
HACTaBHUINTE IIOCBETyBaaT BHMMaHHE Ha HAYMHOT HA KOj Ce MHIIyBa ecej, a
ocobeHo Ha u300poT W (QopMyranmpjaTa Ha TeMaTa, CIpPOBEAEHa € aHKeTa.
AHKETHHOT IpallajHUK 3a CTYAEHTHTE C€ COCTOM OJ TPH Ipallama O 3aTBOPEH
tun. Bo mpopomkeHue, ce HaBeayBaaT pe3ysTaTuTe o aHkerata. Ha mpBoTo
npamame ,,Jlanm HacTaBHUIIUTE BO cpeAHO oOpa3zoBaHue Be moyuyBaie 3a Toa Kako
Tpeba na Hanumere ecej, cute 100 cTyneHTH ja u3dpaie ajirepHaTHBaTa ,,He . Ha
BTOPOTO INpamame ,,/lanu HactTaBHuIUTEe Ha PakynTeToT Be moydyBaar 3a Toa Kako
Tpeba na Hanumere ecej, cure 100 ctyneHTH ja uzbpaine antepantuBara ,.He”. Ha
TPETOTO Mpamame ,,Jlaau HeKoj 0]l HaCTaBHULUTE, U BO cpeiHo U Ha DakynreTor,
Bu o0pHan BHEUMaHue Ha U300pOT U Ha (hopMyianKjaTa Ha TeMaTa 3a €CejoT", HCTO
Taka, CUTe WCIUTAHHWIM ja u30pane anrepHarupara ,He“. Mwmajku ja mpeaBun
HacTaBHAaTa MPaKTUKa BO CPEIHOTO, HO U BO BUCOKOTO oOpa3oBaHue Bo PemyOnunka
Makenonuja, OBHE pe3yNTaTH, HaKO C€ IOPa3UTENHH, CE€ Ha HEKOj HadMH
OYEeKyBaHU.

4.2. Pe3ysTaTu o1 NUIIAHUTE U3BEI0H HA yUEeHUIIUTE

3a ma ce mpoBepU CIIOCOOHOCTAa Ha CTYJEHTUTE 3a M300p M Qopmynanuja Ha
COO/IBETHA TeMa, HACTABHUKOT 0apa O] CTyJIeHTHTE Ja uzdepaT U 1a ¢popMmyiupaar
TeMa 3a ecej IITO Ke ro MUIIYBaaT U 10 ONpPEe/IyBambeT0 Ha TeMara, Jla 3aluiiar
caMo HEKONKy pedeHuH. [10Toa, HACTABHUKOT HAKPATKO 0OjacHYBa OIpEACHH
OWTHU acIieKTH BO OJHOC Ha TeMmara, Ha IpUMeEp, O] KaJe MOXKe Jla IMpOoH3Iie3e
ujaejaTa 3a TeMa Ha €cejoT, Hej3UHaTa HPUCIOCOOCHOCT KOH BO3pacTa M KOH
3HACHAaTa Ha CTYACHTUTE, HEj3MHATA yIIOra a TU peQIeKTHPa HUBHUTE HHTEPECH U
nmorpebaTa Ja cakaaT HENITO Jla KakaT 3a TeMaTa W CJI. Pe3yiarature on oBaa
AaKTHBHOCT, HCTO TaKa, He MOKa)XyBaaT 3aJ0BOIUTEIHN pe3ynaTati. L30panute TeMu
Ha CTYISHTHUTE BOOIITO HE TH 3aJ0BONYBaaT KpUTEPHUyMHTE 3a H300p H
¢dbopmMymnanyja Ha TEmMara.

N30panu Temu 3a ecej ol CTyAeHTHTE U (opMyanuja:

H300p Ha onmiTa TemMa dopmysianMja Ha TeMaTa 3a Bpoj Ha cTyaeHTH ITO ja
ecej u3opaje TeMara

AbopTyc Aboptyc 23
AHTHOMOTHIIA AHTHOHOTHLIA 21
[Nonutuka ITomuTnka 19
Dyndan Dynban 7

L, Pejcoyk ,,Pejcoyk™ 26
Hacunctso Hacuncteo 4

Ona mrTo Moxe Aa ce 30enexu on Tabenara e CleIHOBO: M30paHUTE TEMH Ce
AKTYeJHH U TU peQIIEKTUPaaT CEKOjIHEBUETO Ha CTYACHTUTE 1 HUBHUTE WHTCPECH.
Hcto taka, n300poT Ha TEMUTE, MAKO HE ITOKa)KyBa ToOjieMa Pa3HOBUIHOCT, CEIak,
MOXe Ja 3amoBoiu. M3060poT Ha TeMHTE € NPHCIOCOOCH Ha BO3pacTa Ha
crymentute. Ox Tabenara ce Tiiela W JieKa Kaj CHTE MCIUTAHUIM, 0e3 HCKIYYOK,
n30bpaHara TeMa W Hej3uHaTa (GopMyJialija ce HISHTUYHH, OJHOCHO CE COCTOjaT O
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enHa ommrta uMeHka. OHa WITO 3arpmwkyBa € TOKMY (dopMmynaiujaTa Ha TeMmara.
NmeHno, ©300poT HaA OMIIITa TeMa U U300pOT U popMyialidjaTa Ha TeMa MITO Ke Oue
TeMa Ha ecejoT, He € MOXKeNHO aa Ounat uneHTndHu. OmmraTa TeMa To HaBecTyBa
CaMo0 MHTEPecOT Ha CTYJCHTHTE, OJHOCHO MOKa)KyBa [eKa rNIaBHATA H[gja Ha IIel
ecej ce OJHeCcyBa Ha HACJIOBOT WITO ro wusbpame. Mmajku ro mpeaBun
nernaparpadcKuoT ecej BO KOj CTyIEHTUTe OpaHar ojpeneH cTaB (agupMaTuBHA
WIM HEraTHBHA aJTEPHATHBA), OYUITICOHO € [eKa H30paHuTe TEeMH HE Cce
(bopMyJIHpaHd HA HAYWH IITO ITOKaKyBa JIeKa MOCTOM AJITEPHATHBA IITO MOHATAMY
ke ce pa3paboTyBa Bo ecejoT. OTTyKa, ce MOTBPAYBAaT HEJOBOIHUTE KOMICTCHIIUU
Ha CTYJCHTUTE 3a M300poT U hopMyJalmjaTa Ha TeMaTa, a TOa, IOHATAMY, CEKaKo,
ce olIpa3zyBa Ha COAp)KMHATA M HAa KBAIUTETOT Ha IIEJHOT €Cej.

4.2.1. AHaau3a Ha u30opor u dopmynanujaTa Ha TeMHUTe O] NMHUIIAHUTE
U3BeJ0M HA CTyAeHTHTe

Bo mpopoimkeHune ce aHamM3MpaaT HEIOCTATOLMTE Ha Baka (OpPMYJIHPAaHUTE
temu. [IpBo, TemuTe WTO ce U30paHU OJ CTYACHTUTE HE Ce NOBOJHO KOHKPETHU H
ompenenenu. M30panute TeMu MpeTcTaByBaaT, BCYIIHOCT, €HA OMNINTA TeMa ILUTO
HE € MOXeJIHO Ja Ouae Tema u 3a ecejor. Oj ominrata Tema Tpeda na ce u3depe
acmekT MMTO Ke Ouje Hej3MHa KOHKpeTW3amuja. ['omem Opoj HWcTpaxyBama ja
HarjacyBaaT Ba)XKHOCTa Ha KOHKpeTH3allljaTa Ha TeMaTa U ja J0oBelyBaaT BO BpCKa
CO KBAJIUTETOT U TEKOT Ha MUCJIATa BO €CEjOT, KAKO U CO HEOITXOAHATA KOXEPEHIIH]ja
mTo efeH ecej Tpeba na ja mma (Whitaker, 2009; Inez, 2016; Uhlig, 2012; Moore,
2014). Bropo, u30paHuUTE TEMH CE€ NPEMHOTY IIMPOKO IIOCTAaBEHU, a TOa HE
JIOBEJIyBa JI0 Pa3Boj Ha TJaBHaTa ujaeja Ha ecejot. O n30paHUTe TEMH € OUUTIICTHO
JIeKa He IIOCTOM HacoKa 3a OHa IITO Ke ce MHUIIyBa — UMEHO abopTyc, HO LITO BO
BpCKa co abopTycoT, Koj acmekT? 3HayW, He € KOHKPETH3HpaH HUTY ONpeaesieH
CErMeHT O] OTIITaTa TeMa 3a KOj Ke ce MHIIyBa, Ha MpUMep, Jalu CTaHyBa 300p 3a
COIIMjaJIHUOT acMeKT Ha a0OpPTYCOT WJIH, MaK, 3a ICUXOJOIIKUOT. Bo 0BOj ciyuaj,
CTYJCHTOT MOJXe Jla IIHITYBa C¢ U CEIITO, a Toa He € IeNiTa Ha neTnaparpad)cKuot
ecej. Bo HacTaBHaTa mpakTUKa, CTYJIEHTUTE YECTO C€ CpPekaBaaT CO OIILUTH TEMU O]
oBoj BuA. [lopanu Toa MTO HE € WACHTU(PHUKYBAH ACIEKTOT, OJHOCHO MOTTEMAaTa,
CEeKO] CTYJICHT OMINTaTa TeMa MOXE Ja ja JOXKHBEE Ha Pa3JIMueH HAYHH, I1a OTTYKa
OBHE €ced HeMmaaT TIojieM KBaJUTeT WITO JOBeAyBa [O HE3aJ0BOJICTBO Kaj
HactaBHuuTe. OBa ro moTrBpayBaaT u OpojHM HcTpaxyBama (Whitaker, 2009;
Gallagher, 2015; Mohrbacher, 2011; Ntereke, 2015), a oTTyka U KOHCTaTalujata
JileKa € HEONXOJHO HACTaBHUKOT Jla y4yecTByBa BO M300poT, ¢opMmyrnaunujata u
KOHKpeTu3aljara Ha Temara. [peTo, TEeMUTe IIOCTaBeHH Ha OBOj HAYMH
OBO3MOJXKYBAar Jia ce TIOCTaBH M MPEMHOTY OIpaHHuYeHA TeMa IITO, HCTO TaKa, He Ce
npenopauyBa. Ha mpumep, Temara ,,Konky ciyuan Ha abopTyc ce perucTpUpaH BO
2000 rogmHa?*“ € MPEMHOTYy TECHO TOCTaBEHA M MPEMHOTY KOHKpETHA. 30mITo?
3aroa mTo OpOjoT Ha Ciry4an MoKe J1a Oujie pa3inuyueH BO pa3InIHH U3BOPH, MOXKE
Jla TIOCTOjaT CIIy4au IITO He Ce€ PETUCTPHUPaAHU U cJ. bpojoT Ha ciydau Ha abopTyc e
MaJKy BepojaTHa TeMa 3a ecej, HMAaK0 CTATHCTUYKH IOJaTOLX MOXeE Ja ce
ynotpedyBaaT BO €C€jOT, Ha IpPUMEDP, 3a Ja ce HOJAPKU HaJeH apryMeHT H CIl.
(Ternes, 2011). Ha TOj Ha4MH, CTATUCTUYKUTE IOAATOIM JOOMBAaaT morojieMa
BPEIHOCT, a €CejOT CTaHyBa MOOOTAT U OJl CONPKUHCKA U O] ja3MYHa TJIe{HA TOYKa.

203



Violeta JANUSHEVA

Cropex Toa, CTATUCTHYKUTE MOJATOLM MOXE Ja c€ KOPUCHH BO T€Ma OJ THUIOT
»LLITO OTKpWMBaaT IOCErallHUTE PETUCTPHUpaHH ciiydan Ha aboptyc?*. YerspTo,
HaBeIEHUTE TEMH JaBaaT MOXKHOCT Aa ce (GopMysiupa U NPEeMHOTY JIOKAIU3UpaHa
TeMa LITO HE € COOJBEeTHa Kako Tema 3a ecej. McrtpaxyBamara (Crews, 1980;
Moore, 2014) moTrBpayBaar Aeka JOKaJu3WpaHaTa TeMa HE € COOABETHA TeMa 3a
ecej. Jlokanuzanmjata moAapasOupa IMOBp3yBambe Ha TeMaTa CO €QHO IOTECHO
nmonpayje, a Toa, UCTO Taka, He JOBEIyBa JI0 pa3Boj Ha riiaBHaTa uueja. Ha mpumep,
Temata ,,Kou ce cTaBoBUTE Ha OUTOJICKHTE JIEKapH 3a abOpTycoT?" e ToKaTu3upaHa.
3omTo? 3aT0a MITO Ce OJIHECYBa Ha €IHO MoJipadje, OJTHOCHO CaMO Ha CTABOBHUTE Ha
nexapute ox OmmTrHa BuTona m 3aroa IITO 3a TeMaTa MOXE Ja HE IOCTOjatr
JoBonHO HMH(popMmanuu. Temara moBp3aHa coO OBa Ipalame OM MOXena Ja ce
dopMmyiHpa Ha CIeIHHOT Ha4yuH: ,llITO MOKaxkxyBaaT CTaBOBUTE HA JIEKApUTE BO
omHoc Ha aboprycor?“. IlerTo, on mM30paHWTe TeMH ce Tieda OeKa HaKo ce
MOLIMPOKO TIOCTaBEHH, HEKOM OJl HUB MOXKE Ja Cce IOBp3aT cO OIpeIeHH
CHelHjaTu3upaHy acleKTH, a TOa 3HAYM acleKTH 3a KOM CTYJCHTOT HeMa JOBOJHO
3Haewe 3a J1a TU enadopupa coiauano. Tyka craraar, mpes c€, TeMH o] o0yiacta Ha
MeauIuHaTa, (Gu3MoNoryjaTa, CTaTUCTHYKUTE MeToau W ci. Ha mpumep, on
n30paHuTe TEeMH MOXe aa ce Qopmynupa Tema 3a ecej: ,,Kom nekoBu ce
ynoTrpebyBaat 1o aboprycor?“. OBaa TeMa € IPEeMHOry clenyjaau3upasa. 301To?
U nox mpernocTaBka CTYACHTOT Aa Hajae MHGOpPMaLUK 3a UMHUbAaTa Ha JEKOBHUTE,
oBaa MH(poOpMaIMja coceMa MajKy MPUIOHECYBa 3a pa3Boj Ha IjaBHATa HJECja, a U
MaJIKy ke UM 3Haud Ha OHME IITO He ce JieKapH 1o crpyka. lllecto, u3bpanure temu
JaBaaT MOXXHOCT IMOHaTamy Ia ce (GopMyiupa Tema IITO ymaTyBa Ha 3aKJIydoK,
yIITE Tpe] Aa ce Mpe3eHTHpa HiaejaTa Ha ecejoT, a T0a, UCTO TaKa, He JOBEIyBa JI0
pa3Boj Ha riaBHaTa uzaeja. Ha mpumep, Temara ,,30IITO ce OCyayBaaT >KEHUTE IITO
n3bpaiie abopTyc?* He JaBa MOXKHOCT Jia C€ U3pa3u OJIPEJICH CTaB, 3aIlTO HA CTABOT
ce ymaTryBa co rmocraBeHaTa Tema. OBaa IpeTIocTaBKa Tpeba Ja ce UCIHTA, Aa Cce
JOKaXKe JIeKa € BUCTHHUTA, a IyPHU IOTOA /1a Ce MMOYHE CO MUIIYBabe.

4.3. TexHuku 3a u300p u popmyJanmja Ha TeMaTa

Uzbopot u hopmynanmjaTa Ha TeMaTa He C€ BOOIIITO €IHOCTaBHA 3ajada. Tue
ce KOMIUIEKCHHM 3aJladdl O]l KO 3aBHCH LIENHOT €Cej M Ce Pe3yJTaT Ha JONT HpOIeC
Ha Muciewme. CTyIeHTHTE MOXE Jla KOPHCTAT Pa3lUYHU TEXHUKH INTO Ke To
CTHMYJIMpaaT HHUBHOTO Pa3MHUCIyBame M Ke UM IIOMOTHAT BO pa3jaCHyBame U
pazbupame Ha NOMHPOKOTO 3HaUCHE Ha TeMaTa. Bo mpojomkenue e naieH onnc Ha
OJI/ICITHY TEXHHKH.

4.3.1. HaniuB o uaen

Ha modetokoT crymeHTHTe ce (hOKycHpaaT Ha U300POT Ha OMIITATa TeMa U T'H
3alUIIyBaaT CUTE WJICH LITO MM mnaraaT Ha mamer (Hamwmme ox uaen) (Whitaker,
2009; Baker, Brizee & Velazquez, 2013). Mnente mMoxe na ce mpeTcTaBaT BO
¢dbopma Ha 300poBH, aeranu, npumepu, ¢pasu, omnucu, Jyre, cutyauuu u ci. [a
MPETIOCTaBUME JIeKa YUYCHUKOT ja u30upa ommitata Tema ,,abopryc”. O enHa
CTpaHa, OBaa OMIITa TeMa € JOBOJIHO aKTyeJHa U IO MOKa)XXyBa aKTUBHHOT OJHOC Ha
CTYACHTUTE KOH CUTe 00JacTH OJf YOBEKOBOTO JKMBECHE U JejcTBYBame. Ho, on
Jpyra cTpaHa, OBaa OIIITA TeMa € MPEMHOTY IIUPOKO MOCTaBeHA, HENpelu3Ha U
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HEKOHKpEeTHAa. 3a J1a ja CTeCHAaT, CTyJACHTHTE NPEeMUHYBaaT KOH T€HepUpame Uaeu
TOBP3aHU CO ommTaTa TeMa. J[a mpeTmocTaBuMe IeKa O] OIIITaTa TeMa CTYIACHTHTE
M TeHepupaaT CIEAHHMBE WUICHU: JKEHa, NpaBo Ha H300p, HOKTOp, YOHCTBO,
ommrecTBo, nocieguuu. Cekoja ox OBHE WAEU €, BCYIIHOCT, OCHOBAa 3a Ja ce
n30epe elgHa MOXHa Tema OJl OMNIITara TeMa ,,adopTyc™ 3a Koja Ke ce MUIIYBa,
OTHOCHO TpeTCTaByBa e€IHa IMOTTeMa. HamimBOT Ha uAeH Tro CTUMYJUpa
pPasMUCIYBalkETO W TMOTTHKHYBa clo0oaHHM acouujammu. OTTyka, MOXe Ja ce
(hopmynmpa MoxHa TeMa, Ha TIpUMeEp, ,,oKeHaTa nMa rpaBo Ha adopTtyc*. OBaa Tema
€ JOBOJIHO KOHKpETHa, OmpeieleHa M NpaBWIHO (opMyJaupaHa 3aToa IUTO
MOKaXXyBa JIeKa BO €CEjOT CTYACHTOT Ke To OpaHW aQupMaTHBHUOT CTaB, OJHOCHO
adupMaTHBHATA aJTEpPHATHUBA.

4.3.2. ®opmyMpame Ha Npamama

[Ipamamarta ja HacodyBaaT TeMaTa M JaBaaT HAacOKH 3a numryBameTo (Uhlig,
2012). IMokpaj HAMIUBOT HA HJEU, U (OPMYIUPAKHETO Ha IMpaliamara ITO Ce
OJTHECYBaaT Ha OIINTaTa TeMa MOXeE Ja OuJie MPOAYKTHBHA TEXHUKA 33 COJIUIHA
(hopmymnanuja Ha n3dpanata Tema. Bo 0Boj ciyuaj, MOKe J1a c€ OCMHCIAT Mpamiamka
CO TIOMOIII Ha MpANIATHUTE 300POBH KOJ, 30UMO, Wmo, Kade, Ko2a, 0aiu WA KaKo,
CO 4YHja TIOMOII Ce CTeCHYBa M Ce M30CTpyBa ommTara TeMa. Ha mpumep, Moxe n1a
ce MocTaBaT CJeJHUBE Mpailama: ,,Jlanu tpeba na ce no3Boau adopryc?”, ,,Kou ce
MOXXHHTE TOcieanny ox aboprycor?* mnnm ,,Jlanm cmee jkeHaTa caMa Ja OJTydyBa
3a aboprycor?*. dopMmynrpaHUTE Mpamiama MpeTcTaByBaar, UCTO Taka, MOTTEMHU
IITO CE IIOTECHO MOCTABEHM BO OJTHOC HA OIIITATa TeMa M MOXE J1a MOCTyXaT KaKo
TeMa 3a ecejoT WTOo ke ce mumysa. Ol OBUE HEKOJIKY OCHOBHU IMpaliama MOXE Ja
npoussie3aT M Ipyrd, IITO, UCTO Taka, MOXKE Ja Io IpeAu3BHKaaT MHTEPECOT Ha
CTYACHTOT Ja IO U3pa3H CBOETO MUciewe. [loxenHo e 1a ce popMmynupaar moroieM
Opoj mpamama U ceKoe IMpalmamke MOXKE J1a ce TPETHPa KaKo MOXKHA MOTTEMa OKOITY
Koja ke ce opranuspa ecejot. [Ipeky ¢popmynunpameTo Ha npalamara ce H30CTpyBa
TeMaTa U Taa CTaHyBa IpobiieM Koj Tpeda aa ce exabopupa.

Kako mTo ce rinena, Temata MoXe Ja OuJlie MOCTaBeHa BO BHJ HA TBPIEHE ILTO
Tpeba na ce enabopupa WM BO BUJ HA Mpalliame Ha Koe Tpeda a ce naje OJroBop.
Ha noueroxor ce ¢opmynupa paboTHa TemMa, a OTKAKO CTYJEHTOT K€ MOYHE J1a TO
IUIIyBa €cejoT, MOXKE Ja corjeja JieKka, Ha NpUMep, TeMaTa He € MHOI'Y jacHa,
npenu3Ha U KOHKpeTHa, I1a MOXe /1a ja KOPUTUpa WK peBUANpa. 3a Ja ce MPOBepH
Jlald TeMmarta 3aJ0BOJyBa CO CBojara ¢opMmylaiiija, TOMOIHUTEIHO MOXeE Ja ce
MocTaBar Ipamiama OJi TUIOT: ,Jlamu Temata Moxxe na yoenu?”, , Jlanmm temara
npeau3BuKyBa uHTepec?, ,Jlamu TemaTa € BO paMKHTE Ha MOXXHOCTHTE Ha
crynentor?, ,Jlanmm mocrojar moBomHO wWHMOpManmuM 3a TeMara“ W CIL
(Mohrbacher, 2011).

Bo mpopomkeHne ce HaBeayBa MOHYACHUOT Mol 3a u3bop u GopMynanmja Ha
TeMaTa U ce MOKaXKyBaaT IIPUMEpH 3a TeHepupaHa MoTTeMa (TeMa Ha €cejoT) Of
€/IHa OIIITa TeMa:
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Ommra Hanaus H360p H360p n dopmyaupame H360p n

TemMa Ha Ha (hopmyaanuja npamama 3a (hopmysanuja Ha
HjaeH ujeja Ha TeMa noTTEMHTE TemMa o1

(morrema) 0/1 HAILIUBOT ¢opmyaupanurte
Ha HeH npamama

Crapeeme IIpomenu, Henpecuja IIpomenure Janu crapute Crapute

Jienpecuja... npu nyfe co zenpecuja | myre co
CTapeeHETo Tpeba 1a ce Jenpecuja Tpeda
HYKHO 3IPUIKYBAAT BO Jia ce 3TPHXKyBaaT BO
JIOBEyBaaT oceOHI noceOHN
10 fenpecuja HHCTHTYLHN? HHCTHTYLHN

Crapure nyre
Co Jemnpecuja He
Tpeba j1a ce
3IPUKYBAAT BO
noceGHI
MHCTUTYIHU?

OcHOBHO JlupexTop, Kommjytepu Kommjyrepure Janu tpeba Kommjyrepure Tpeda

o0pa3oBaHue | HACTaBHHIH, Tpeba na ce KOMIIjyTepHTe Aa na ce ynorpebyBaat
YUEHHULH, ynotpebyBaar ce BO
KOMIIjyTepH BO OCHOBHOTO ynorpebyBaaT BO OCHOBHOTO

obpa3oBaHue OCHOBHOTO obpa3oBaHue
obpazoBanue?

Menuymu [Teuarenn, Crnobonara na | Crnobonara Ha Kaxo ce IMocrowu jacHa
CJICKTPOHCKH, | MEIANyMHTE MEIUMYHTE BO MmaHudecTupa cioboza Ha
cioboza, BO BpEME Ha ciobosiata Ha MEJINyMHTE BO
TpaH3MLHMja TpaH3ULHUja TpaH3uLHujaTa e MeIMyMHTE BO BpeMe Ha

OrpaHHyYEHa BpeMe Ha TPaH3MIIMja WIIH,
TpaH3uuuja? Cnobonara
Ha MEJIMYMUTE BO
BpeMe Ha
TpaH3MLuja €
OrpaHHuCHA

4.4. Pe3yJITaTH 10 BOBEIYBAaH€TO HA MO/JEJIOT

PesyntaTure 01 aKTUBHOCTHTE IO BOBEIYBAHETO HA MOJCIOT C€ MOBEKE O
3aJ0BOJTYBa4YKH. HOFOpeHaBCﬂeHI/ITe TEMU C€ CTECHETHU, ONPCACICHN U KOHKPETHHU
H, IITO € HajBa)KHO, JaBaaT MOXXHOCT 3a 3a3€MaibE Ha a(1)I/IpMaTI/IBeH HNJIN HETAaTUBCH
ctaB. OTTyKa ce corie[lyBa BaXHOCTA Ha MOYYyBameTO 3a Toa Kako Tpeba ma ce
n3bepe u Qopmynupa Tema 3a mnernaparpadcKHOT ecej M Ha MOBP3aHOCTA Ha
MOYyYyBambEeTO CO KBAJIUTETOT HA I[HCMEHOTO H3pa3yBamke Ha CTYJCHTHUTE.
CryneHTHTe TH KOpUTHpaa W30paHUTe TEMH CHOpeX MOJIENOT, a KaKo pe3yiraT Ha
Toa ce a00Mja clieqHUBE KOHKPETHH M OINpEAeNieHH TeMH BO KOHW € MpPHUCYyTHA
MOJKHOCTA 3a 3a3eMarh¢ Ha CTaB.
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H360p Ha onuTa TEMa ®opmy.Jianuja Ha TeMaTa 3a ecej Bpoj Ha cTyaeHTH IITO ja
u3bpaJje remara
Aboptyc Crom 3a aboprycot; AGopTycoT 23

Tpeba na ce 3abpanu; He 3a
abopTtycot; AGOpTycoT ¢ yOHCTBO;
JKeHata MMa IpaBO CaMOCTOjHO 1a
OJUTydyBa 3a abOpTYCOT.
AnTHOHOTHIIN Awurtubnoruiure Tpeda 1a ce 21
ynoTpe6yBaar U IpH HajMallo
Bocranenue; IlocrojaHara npuMeHa
Ha aHTHOMOTHIMTE HE € MOXKEIHa;
ITauneHTOT HE CMEE CaMOCTOJHO J1a
ynoTrpeOyBa aHTHOUOTHIIN.
TMonuTnka He 3a nonuTukara Bo 19
ob6paszoBanueTo; Ilonurrkara He e
notpedHa BO 00pa3oBaHUETO;
CrynenTtute Tpeda na 6unar
HOJUTUYKH AaKTHUBHH.

Dynban @Dyn6anoT MO3UTUBHO BIIMjae BP3 7
Pa3BOjOT Ha OPraHU3MOT Ha JIELaTa;
MaxkenoHckute dyzndanepu ce, uCTo
TaKa, CHOCOOHU KaKO M CTPAHCKHTE.
L Dejcoyk™ KomyHukanujata Ha HACTABHULIUTE U 26
CTyzeHTHUTE TIpeKy ,,DejcOyk” He e
Ipudarnusa; Kopucuo e
HACTaBHHKOT Jla KOMYHHUIIHPA CO
CTyJCHTHUTE IpeKy ,,PejcOyk .
Hacwuicrso CeMejHOTO HaCUIICTBOTO BP3 XKEHATa 4
Mopa Jia 3anpe; He e npudariuso
JIeTeTo 1a Ouje )KpTBa Ha CeMEjHO
HacuiicTBo; Hacunnukot Tpeba 1a ce
Ka3HH.

5. 3akayuok

3aknydokoT € moBeke ox jaceH. [Ipen na ce mobapa ox CTyneHTUTE Aa
NUITyBaaT TNermnaparpadCku ecej Ha oOJpeleHa Tema, HAacTaBHUKOT Tpeda naa
Mmoy4dyBa 3a HAa4MHOT Ha KOj ke ce u3bepe u ¢opmyinupa tema 3a ecejor. Bo
CIIPOTHBHO, CTYICHTUTE HE TH Pa3BUBAAT HEJOBOJIHUTE KOMIICTCHLIHH CO KOHU
Joaraat o cpeaHo obpaszoBaHue. [IOHyAEHHOT MOJET NMa ToJieMa BaKHOCT 3aToa
IITO TH HAacoyyBa CTyIEHTUTE KOH M300p W QopMmyramdja Ha TeMma, a OJ Toa
MOHATaMy 3aBUCH KBaJIUTETOT Ha LEIHOT €Cej.
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Violeta Janusheva
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Choice and Formulation of the Topic in the Five-paragraph Essay and Quality of the
Students’ Written Expression in RM

Abstract: The aim of the paper is to examine whether the teachers contribute to the
quality of the essay through teaching for the choice and formulation of the topic (in the
secondary and higher education). Then, it examines whether the students have the required
competencies to determine and formulate a topic for their essays, and offers a model which
will guide the students toward the right choice and formulation of the topic and contribute
the quality of the essay.

The research has qualitative (content analysis) and quantitative paradigm as well as
descriptive design. The sample comprises of 100 students that study at the Faculty of
Education in Bitola and 100 students’ written assignments. The survey serves as an
instrument for collecting the data for the students’ opinions regarding whether the teachers
teach the students on how to determine and formulate the topic. The students’ written
assignments serve for collecting data for the students’ competencies to determine and
formulate the topic, before and after the teaching. The used methods are analysis, synthesis
and comparison.

The results from the research are overthrowing. The teacher in the secondary and the
higher education do not teach on the choice and formulation of the topic. The students are
not capable to choose and formulate the topic, thus the introduction of the model indicates
its justification and shows increase in the students’ competencies. This leads to the quality of
the written expression.

Keywords: topic, essay, teaching, model.
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AncrpakTt: Bo 0B0Oj npukas npercraBeHa € KHUraTa ,,300pyBare JIM MaKeZOHCKH?
ox aBTopute Mapuja Kycescka u JIlunjana MutkoBcka. OBa € BTOpO U3MEHETO U3aHHE Ha
HUCTOMMEHHUOT Y4eOHUK H3JafeH BO faneyHaTa 1995 romuna, xora ce IojaBH Kako IIPB
yuyeOHHK 3a Yyuemhe MAaKEeJOHCKM ja3uK 3a CTpaHIM HalpaBeH Bp3 OCHOBa Ha
KOMYHHKAaTUBHHOT TIpHCTan. Bo oBa m3marame ke ce OCBpHEME Ha OpraHHM3alMjaTa Ha
y4eOHHMKOT, KaKO U Ha ja3sHYHUTE BELITUHM, ja3UUHHUTE (QYHKIMU U TPAMATHUKH CTPYKTYPHU
IOKPUEHH BO HETO, HO M Ha II€JOKYIIHOTO HErOBO BIIMjaHHE M BaXKHOCT 3a 0Baa PEaTUBHO
HOBA 00J1aCT BO MaKeJOHCKUOT ja3HK.

Kiayuynun 300poBM: MmakeOOHCKU jasuK 3a CMpanyy, KOMYHUKAMUSEH NPUCMAn,
Jasuunu eeumuHu, jazuyHu QyHKyuu.

[IpobnemMoT Ha cuTe aBTOPH Ha MPUPAYHUIIUTE 32 YUCHE ja3HIIU € KaKo Ja ce
3eMe €/IeH ja3uK U O TPUAMMEH3HOHAJeH J1a ce MPETBOPU BO IBOJMMEH3HOHAJICH
3a 5a ce craBu Bo kHUTa. Ox xazxe na ce moune? [larpuma Yanar (Patricia Chaput),
KOja JIOJNTO MpelaBalle PyCcKH ja3suk Ha YHHUBEP3UTETOT XapBapj, BelU ,,Ke 3HaeTe
KaJle 1a MOYHETE Kora Ke 3HaeTe 40 Kaje cakare na cturuere’. Ha caMuoT mo4yeTok
Ha €JICH BaKOB MOTdar, HajBaXKHO € Ja ce caT Koja e 1eiTa Ha yUeOHUKOT. AKO
HUKOTall He CTe ce oOuielle Ja HamlWIleTe rpaMaThka 3a HEKOj ja3uk, He 3HaeTe
KOJIKY TellKa 3ajJadya € Toa. MHOTy mpaiiama I'M u3MadyBaaT aBTopHTe: Konky
300pa ma uM aajgat Ha cryaeHTute? Kou 300poBu? 3a KakBu TEMH Ja pa3roBapaar?
ITo xoj penocnen na ja BoBeqyBaaT rpamaTtukara? HaBucTuHa, peanuzanujarta Ha
€/IeH TaKOB MPOEKT € KaKo CTOHOTaJKa Ja yuu na mera. lllto Tpeba na Oune mpen
mto? Bo MHOrY yueOHHIIM aBTOPUTE HE Pa3MHCIyBaaT CEPHO3HO 3a OBHE Mpaliama
Ia CTYJEHTUTE YecTO ce JKajlaT JeKa uMa rpamMaTHykd (opMu mpex na uma
o0jacHyBame, WIH JeKa WMa MPEMHOry 300pOBH, WM JieKa C& € BO pel caMo
BeXOUTE ce TOJIKY 340AEBHHU IITO CTYJEHTUTE CO CUJIA IO Y4aT ja3UKOT.

»300pyBaTe M MaKEIOHCKU? € yCIelmlHa KHHWra, mpea c¢, 3aToa IMITO
aBTOPUTE CE CBECHHM JIeKa OBa € KoMIutuiupana padora. [Ipsoro uzganue Bo 1995
roAMHa IpOM3Jie3e O] IOJTOrOAMIIHOTO MCKYCTBO HA aBTOPUTE BO IPEaBamETO
MaKEJIOHCKH ja3WK KaKo CTPAaHCKH ja3WK, BO BpPEMETO KOra TOj TEPMHH H HE
MOCTOCIIC BO MaKeJIOHUCTHKATA, KAKO U O] camMara IoTpeba 3a co3/aBame Ha TAKOB
yueOHuk. Broporo wu3nanme Bo 2016 rommHa ce MmojaBU Kako pe3ysTaT Ha
MOCTOjaHUOT UHTEPEC Ha I1a3apoT 3a OBaa KHUTA, T.C. OJ] MOCTOjaHHOT WHTEpEeC Ha
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M3y4yBauyuTe Ha MaKEeJIOHCKUOT ja3UK TOKMY 3a OBOj y4eOHHK, 4Me u3JaHue Oeiie
omamHa uctpneHo. M3gaBaukara kyka ,,[I[pocBeTHO nemo o mpeno3Ha HHTEPECOT U
IO OBO3MOYKH HET'OBOTO IIOBTOPHO M3/1aBakbe.
[sere aBropku, Mapuja KyceBcka u Jlmijana MuTKOBCKa, IMaaT UCKYCTBO
CO CTYJICHTH O] Pa3sHH 3eMjH U OJl pa3HU BO3PACTH, KOHW T'0 y4yaT ja3UKOT 3apaju
pasNnUYHM NPUYMHU. 3aTOa U 3HAAT CO KAKBU MPOOJIEMHU CTyAEHTHTE ce cpekaBaart.
I'pamarnkarta e KpaTka U MM JlaBa Ha CTyJIeHTHTE IITO Tpeba Ja 3HaaT cera 3a Jaa
KOMYHUIIMpaar, He TH MPEONTOBapyBaaT CO MPEMHOTY HCKIYYOUU H MPEMHOTY
cuTHU pabotu. OBa € KHUTA KOja TU YIaTyBa CTYACHTUTE IO HajKPaTKUOT MaT KOH
KoMyHUKanujara. HameHeTa e 3a CTyIEHTHTE KOHM cakaaT Op30 Ja IMOYHAT Jaa
300pyBaaT MakeJOHCKH BO MaKeIOHCKa cpeanHa. LlenHa rpymna ce u3yuyBauuTe Ha
MaKeJZOHCKHOT ja3HK KOW cakaaT Jla ce MOATOTBAT J1a KOMyHHLUPAaT co JyIeTo o
MakenoHuja, 1a pa3MeHyBaaT HHGOPMAIIMKA W MHCJICHA 32 CCKOjIHEBHH paboTH Ha
€IHOCTAaBEeH HAa4YMH M Ja OMIaT HEe3aBHCHM BO OpraHH3alMjaTa Ha CEKOjAHEBHUOT
XKHUBOT (a He Tpeba APYyT Ja UM KyIyBa MPOAYKTH, a UM pe3epBHpa KapTH, Aa UM
Oapa ctan u cin.). Taa TM JOBeayBa M3y4yBauMTe JI0 €HO HHUBO Ha KOCUITO THE
CI000THO M CO camMoJI0BepOa MOXKAT Ja ro YIoTpeOyBaaT MaKeIOHCKUOT ja3uK BO
CeKOjIHeBHATa KOMyHHKanMja 1 ru ondaka HuBoara Al, A2 u b1 cnopen 3EPP —
3aenHUYKaTa eBpoIcka paMka Ha pedepentHr HUBoa (Council of Europe, 2001).
HoBoTo u3nanue Ha yueOHHUKOT ,,300pyBaTe JIM MaKeAOHCKH?™ CE€ COCTOU OJI
enna kaura u L{J[. BexOute ce cocemMa HOBM M CMECTCHH C€ BO camMaTa KHHTA.
Jlekuure ce pacmpelesieHd Ha JBe CTPAHUIM M MMa Pa3Boj OJf BOBEIYBame Ha
TeMara, mpeky BexOame, JI0 camMocTojHa yrnorpeda. ABTopuTe 0COOEHO BOJEINe
CMETKa CUTyalMuTe Ja OMJAT MOBP3aHH CO COOJBETHUTE IPAMAaTHUKH CTPYKTYpPH,
¢byHkuuuTe U BokadbymnapoT. ['pamarukara ce BexxOa Ha npupojaeH HauuH. BexxOure
ce CMECTEHH BeJIHAl 10 JEKIHMjaTa, MCTO TaKa pacropeneHu Ha nBe ctpaHum. Co
HUB ce yBe:kOyBa BOKaOyJIapoT W IpaMaTHKara OJl Taa JICKIHja, HO CE BPIIH H
MOBTOPYBamkbe Ha HEKOM €AMHUIM paboTeHH Bo mperxonauute Jekuuu. Ilo cexoja
NeTTa JIeKnrja uMa tect. [1o TeCTOT cienu mecHa u WIycTpalyja Ha HEKOj KyJITypeH
MOMeHT. I1o oBHE OCHOBHH COCTaBHHU J€JOBH, CMECTEHU C€ TPaHCKpUIIMjaTa Ha
MaTEpHjalioT 3a CIyIlamke, IpPaMaTHYKUTE 00jacCHeHH]a 3a CeKoja JISKIUja JaJcHH Ha
MaKEJOHCKH W Ha aHIIMCKH ja3WK, MAaKeIOHCKO-aHTJIMCKM PEYHHK JalieH o
a30y4eH peJociel U peleHre Ha BexOuTe.
Bo HOBOTO M31aHUe, aBTOpPHUTE TH 3ajpxalie OHHE paboTH 3a KO MOCTOjaHO
JobuBaie no3uTHBeH puadex:
- KpaTKH JIeKLIUH, pacnpoCTpaHETH Ha JBE CTPaHMLHU, CO jaceH IJIaH, KOU
JlaBaaT 4YyBCTBO Ha 320KPYKEHOCT;
- TIpupojeH cuiadyc, Koj ce HaJ0Bp3yBa O JIEKIIH]ja BO JICKIH]ja;
- (yHKIHMOHANIEH ja3uK KOj MOXe BeJHAIl J1a IIOYHE 1a Ce KOPHUCTH;
- CCeKOjJIHEBHM CHTyallMd BO KOW HW3ydyBauuTe JIECHO MOXaT Ja ce
Mpeno3Haar;
- KYCH U KOPUCHH KOHBEp3alluH, IOBP3aHU CO CUTYAL[MHUTE U CO
rpaMaTHYKUTE KaTETOPHH;
- KOMYHHUKAIIMCKH NpHCTal KOj OBO3MOXKYBa M3y4dyBauHuTe Aa 300pyBaaT, 1a
BexOaaT U ga OMIAT BO LIEHTApOT Ha YUYEHETO.
- Omnue pabotu 3a Kou J0OMBaJIe HETATUBEH PUAOCK, TH MOg00pHIIe:
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- ce ocinoboxune of 300pOBUTE CO TEXKOK H3rOBOP Ha MOYETOKOT Ha
y4eOHHMKOT (KaHIeJIapHja, CIIyKOCHUIIH);

- HEKOM TIpaMaTHYKd KaTeropuu, Kako MHHATOTO BpeMe, I'M IOMECTHIIE
MOHAMpeE]] 32 J1a c€ OJICCHU KOMYHHKAIIHNjaTa;

- oOpHale MoBeke BHUMAHUE BEKOUTE TI0 JICKIIUUTE J1a He OMIIaT ONTOBApEHU
CO HETIO3HAT BOKaOyJap.

Marepwujanor mro ce 00padoTyBa BO yUeOHHUKOT I'l IOKPHUBA CUTE aCIIEKTH Ha
ja3uKOT U T'M o0eAMHYBa BO TpU oOnacTh: TeMHu, QYHKIMH W rpamaruka. OKoiy
TEMUTE Ce€ Tpaju PEeYHUKOT ko] omdaka okomy 1500 36opoBu. dyHkuIHUTE TO
JlaBaaT PErHCTapoT Ha M3pasHTe COOABETHHM 32 JaJieHaTa CHUTyalHlja: 3all03HaBambe,
MIpEeTCTaByBame, KyNyBame, 3aMOllyBambe M cil. ['pamaTukara, mak, € OHOj Hel
KOjIITO OBO3MOXXYBa TMpPaBWJIHO 300pyBame U 00jacHyBa Ha KOj Ha4yuH
(YHKIMOHHpA Ja3HKOT. YYEOHHMKOT MOXE Jia Ce KOPHUCTH HHIUBUAYATHO WIH CO
rpyna. Co Hero Moxe Ja ce nokpujar Hajmanky 130 daca.

,»300pyBaTe JI MaKEeIOHCKU?* COJAP)KM aKTUBHOCTH 3a Pa3BUBAIE HA CHUTE
YeTUPH ja3sUYHU BEIITUHM HEONXOJHHU 3a YCIELIHO KOMYHHUIUpAame: CIyIlame,
yuTame, 300pyBame U NHIyBame. V300pOT Ha aKTHBHOCTH 3a pa3BUBAIkE Ha OBHE
BEIITHHU € HalpPaBeH BP3 OCHOBA HAa PEAIIHUTE MOTPEOU: YMTame IMHCMa, OPaKH,
WHCTPYKIMH, OIJIaCH, BECHHLHM, OpOowIypH M CI.; MNUIIyBambe IHCMa, IOPaKH,
MOTIOJIHYBake (OPMYIIapH U CI. AKTHUBHOCTUTE 3a CIIyllame W 3a 300pyBame ce
0a3upaar Bp3 KOMyHHKATUBHUOT MPUHIIHUI JIeKa CIIYIIAKETO CEKOrall uMa Hekoja
3azayda, a 300pyBamEeTo eIl

MHory MU ce gomara HAaYMHOT Ha KOj M3y4dyBayHTe Ce MOTHBHpaaT Aa T'H
yrnotpeOyBaaT jasuunute Gopmu. Ha mpumep, CTyAEHT 4MTa TEKCT 3a JieKap Ha
roguHarta 1 Tpeda 1a ri NONOJHHU MOTPEeOHNTE NPUAABKU. TEKCTOT € MHTEpeceH, HO
enHocTaBeH. VICTOBpeMEHO CTyAeHTHTE BexOaaT W Hpemsio3u - 60, 3d, Ha. U
300pOBU 3a cuH, Kepka, Maogic, dceHa — HO, BO paMKHTe Ha crenuduieH
KOMYHUKATHBEH YHH.

[IpercraBern ce reorpadcku eIEMEHTH, CEMEJCTBOTO, MAKCIOHCKUTE
HapOIHU HMHCTPYMEHTH, c¢ co y0aBu ciIMKH. Bo ennHa onx BexOHTE CTyAeHTHTE
Tpeba Ja TW MOBP3aT CTAHOBHUTE BO €IHA 3Trpaja CO PEYCHHLUTE KOW OIMUIIyBaat
LITO ce cilydyBa Bo HUB. Ha npumep, bebemo nnaye Bo ctan 36, a Bo ctad 15 Ema u
Ocnen enedaam menegusuja. VI3riaena MHOTY €IHOCTaBHO, HO Tpeba KpeaTHBHOCT 3a
Ja W3MHCIUTE MHOTY BeXOHM 3a MHOry cneunduyHm mpenmeTrd. bpoeBute, Ha
MpHUMep, C€ MHTEPECHU 3a JUCKycHja. Ha eqHOCTaBeH HAYMH MOXKeMe Jia 300pyBame
3a CTaTUCTUYKHM MOJATOLHM 3a JIiyfeTo BO cBeToT: 48 % ce xenu, 19 % ox HuUB
xuBeat Bo Kuna; 88 % ox cemejctBata Bo CAJl nmaat aBromo0ui, a Bo Buetnam
camo 25 % umaat aBTOMOOHIL.

Ja3uKOT He MOCTOM HagBOP OA KyJITypaTa M BO KHUTaTa WMa HHTEPECHH
TEKCTOBH 3a MaKeJJOHCKaTa KyJITypa IITO C€ HHTETPUPAHU CO YICHETO Ha 300pOBU
u rpamatuka. Ha npumep, kora CTyIeHTHTe Ke ja Hayyar MecHara ,,JOBaHO,
JoBanke“, THe Tpeba MpBO Jia ja CIYIIHAT MIeCHaTa BHUMATEIIHO 32 Ja TH MOIOIHAT
HCIYNITEHUTE 300pOBU. A TMOKpaj mecHaTa, Tpeba 1a Haydyat 300pOBHU MOBP3aHHU CO
HapoJHa HOCHja KaKo enek, kana, onunyu. Kora ja yuar necnata ,,Kaxu mu, Kaxu
Karunke Ttpeba ga ja ciaymHaT @ecHaTa M Ja TH [ONpaBaT TIPELIKUTE.
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HcToBpeMeHo MMaaT HHTEpECHA JIUCTAa Ha 300POBH 32 MaKEJOHCKU (PUIMIpaH KakKo
bpout, 0bemKu, nNPUBP30K, 2PUGHA UTH.

IIpen HexonKy AeHa ro NpoyuTaB poMaHoT ox Jluauja AuMkoBcka ,,CkpueHa
kamepa“™ (dumkoBcka, 2004). Bo pomanor Jluna ce cnpema na oau Bo Pomanwmja
Kaze mTo ke paboTH Kako JIGKTOp M Ke mpefaBa Tamy MakeqoHckH. Ilpex nma onm,
Jluna ja xynu xHurara ,,300pyBarte JIu MaKkeJOHCKH?“. 3Ha4l OBaa KHHUra BeKe MMa
JTUTEpaTypeH KUBOT - OBEKOBEUCHA € Ha CTPAHHUIINTE HA €/IeH POMaH.

HaBuctrHa ce cpekHU CTYyAEHTHTE KOM K€ MMaaT MOXKHOCT JIa ja KOpHCTaT
KHHUTraTa ,,300pyBaTe JIM MakKeIOHCKU?* 3a y4eme MAaKeJIOHCKU ja3uK. A MUclaM
Jieka U HHue Tpod)ecopuTe cMe CpekHH, OMIejku Kora nMa modoraTH U Mopa3IudHU
MaTepHjaau 3a IpefaBamkbe MAaKEIOHCKU ja3HK, NPENaBalkeTO € MOMHTEPECHO U 3a
Hac M 3a cryaeHture. McTto Taka, Kora HeKOj y4eOHMK Ke HH MOHYAU H0OpO
pelieHrne 3a HeKkoja TpaMaThdka NpobdiieMaTHKa, CHTE Y4YeOHWIM CTaHyBaat
nosoopwu.

A ce cekaBaM Kora CKOPO BOOIIIITO HEMalle MaTepHjaid 3a IpelaBarbe
MaKeJIOHCKH ja3HK 3a CTPAHIIM - CO OBOj MPUPAYHUK CTYJIEHTUTE HE CAMO TyKa TYKY
U BO JApPYrHM 3eMjU Ke HajaaT MaTepujal 3a Ja OJAroBOpaT Ha MpallamkeTo BO
HacloBOT — /la, 300pyeam maxedoncku. YOeleHa cyM Jeka OBaa KHUTa Ke
MpHUJIOHECe 3a ycIenrHara paboTa Ha MHOTY CTYJEHTH W MHOTY MpOQEecopu U UM
[I0CaKyBaM MHOTY IIpHjaTHH MOMEHTH CO Hea.

Kopucrena surepatypa
Council of Europe. (2001). Common European Framework of Reference for Languages:
Learning, teaching, assessment. Cambridge: Cambridge University Press.
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w300pysame nu maxedoucku? Do you speak Macedonian?*
by Marija Kusevska and Liljana Mitkovska

Abstract: This article is a review of the language coursebook ,,.360opyBare mu
MmakenoHcku? Do you speak Macedonian?* by Marija Kusevska and Liljana Mitkovska. This
is the second revised edition of the same coursebook published in the distant 1995, when it
appeared as the first textbook for learning Macedonian language for foreigners made on the
basis of the communicative approach. In this presentation we look at the organization of the
book, as well as the language skills, language functions and grammatical structures covered
in it, but also consider its overall influence and importance for this relatively new field in the
Macedonian language.

Key words: Macedonian for foreigners, communicative approach, language skills,
language functions.
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AncTpakT: PeYHHKOT Ha CHHOHMMH BO MaKEIOHCKHOT ja3uK on aBropute Toie
Bemues u CHexxana BenoBcka-AHTeBcka e o0jaBeH Bo 2017 rommua. OBoj Peunuk ro
coyMHyBaaT 583 cCTpaHUIM PEYHUUYKH TEKCT, HPEATOBOp, CIUCOK Ha CKpPAaTeHHLU U
KOpHUCTEHa nuTeparypa. Bo KIy4HHOT Aen oJ peYHHYKHOT TeKcT ce omdarenn 19.365
3aryiaBHU 300pOBH IIpeTCTaBeHH Mo a30yuyeH pepocien. BaxkHo e &a ce croMeHe zexa BO
PeunuxoT ce jaByBaar moseke on 50 mijaxu 300poBH CO OIVIEA Ha TOA HITO IOBEKETO
3aryiaBHU 300pOBH UMAaT MOBEKE OJ1 €/1eH CHHOHUM.

Oo6paboTkata Ha 300poBHTE BO PeYHMKOT HajIpBHH Ce OBIIKEIA BO JABA MPaBIH.
EnHuor — n1a ce HaBe#aTt apxam3MuUTe, a JPYTrHUOT — J1a Ce HaBeAaT HEOJIOTU3MUTE. ABTOPUTE
[IOCBETHJIC BHUMAaHHE W Jla TM BKIy4aT 300pOBHTE KOM C€ yHOTpeOyBaaT CO NPEHOCHO
3HaUeH-€ IOBP3aHO CO 3arJIaBHUOT 300D, HO U Jja e MPUKaXKe JIKCeMeTa IITO € BO yrnoTpeda
BO MaKeJIOHCKHOT ja3uk. Kako CHHOHMMU Ha 3arjlaBHUTE 300pOBH aBTOPHTE T'M HaBeJyBaaT
300pOBHTE CO HCTO 3HAYEHE, CIMYHO 3HAUCHe, HO M 300pOBHTE INTO ja pa3BHIIC
CHHOHMMHjaTa 1O acCOLMjaTHBEH IaT, a Cemak ce JIa00OKO BKOPEHETH BO ja3WKOT Ha
TOBOPHUTEINTE O MaKEJIOHCKOTO TOBOPHO IMOpayje.

Kuryunu 300poBHU: peunux, CUHOHUMU, MAKeOOHCKU ja3uk, Had 50 urjadu 360posu.

Kako mTOo € mo3Haro, BO MaKeAOHHCTHKAaTa WJIHM, BOOINIITO, 3a
MaKeIOHCKHOT ja3WK ce UyBCTBYBamle IOTpedaTa ox M3paboTKa Ha €ICH BAaKOB
PEUHUK KaKOB IITO NpeTcTaByBaMe MO OBOj MOBOJ — ,,PEUHHK Ha CHHOHHMMH BO
MaKeJOHCKHOT jasuk™ oOjaBeH Ha Duionomknor (akynreT nmpu YHUBEP3UTETOT
L one Jemues® Bo lltun (2017). OTTyKa, cTaHyBa jacHO JieKa TOKMY OBOj PeuHuk
€ TIPBUOT OJ1 BAKOB THII H 3aT0a € MoceOHO 3aI0BOJICTBO Jla C€ MMa MOXKHOCTA Ja ce
nperctaBu PednukoT Ha aBropute mpod. a-p Tone bemder u mpod. n-p CHexana
BenoBcka-AHTEBCKa.

Umeno, co PeunukoT ce 3amoBoiyBa moTpebara Oa ce Aane Mperjea Ha
CUHOHUMHTE W pa3IMYHUTE HHUjaHCH HAa CHHOHHMHjaTa INTO ja COJAPXKH
MaKeZOHCKHOT Jekcuyku ¢(oHa. Kako mTo € HaBegeHO BO IPEaroBOpPOT Ha
PeyHHKOT, TOj k€ MM TOCIYXXH Ha CHTE OHHE INTO C€ 3aMHTEPECHPAHU Ja TH
IIpOoy4yBaaT MaKeJOHCKUTE 300pOBH U BpckUTe Mely HUB. McTo Taka, Kako IITO €
MO3HATO, 33 IPYTUTE CIOBEHCKH ja3UIU TIOCTOjaT PEYHHIIM 32 CHHOHUMU CpabOTEeHU
CIIOpe pa3juvyHa METOJOJIOTHja W cO paznmmdeH obem. Taka, BO HEKOW O] HUB
JlaJieH € OIMC CO TOJKYBame U CO IIPUMEPH BO CEKOj JIeJ1 0]l CHHOHUMHUTE HU3U. Bo
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IOpYTH, MaK, ce MPETCTaBeHH CaMO alCOJyTHUTE CHHOHUMH CO KOU C€ LeNH KOH
IIETIOCHA UCTO3HAYHOCT Mery 300poBute. /lomeka, MakeTOHCKUOT ja3HK Cera MOXKe
Ja ce noanu u co ,,PeYHHK Ha CHHOHMMHU™ KOj ja COUMHYBa OoraraTa MakelOHCKa
CUHOHMMHKA.

Ox npearoBopot Bo PEUHUKOT ke ro U3ABOUME CIETHOBO:

LAnejata nma ce co3gane eAeH BAakOB CHHOHHMMEH pEYHHMK Oerle
CeKOjIHEBHATAa cOpaboTKa €O CTyAeHTUTe Ha @OHUIONIOmMKHOT (akynTeT mpu
YHuBep3utetot ,,I'one Jlemdes Bo Illtun. Paborejkn Ha MpoeKTHH 3a1a4uu U BEKOU
on obnacta Ha JIEKCHKOJIOrWjaTa, ¢paseoiiordjata U 300p0o00pa3yBameTo Ha
MaKeOHCKHOT ja3HK ce MOKaka MOBP3aHOCTa Ha OBHE 00JIACTH M KaKO IPBO HEIITO
ce HaMeTHa J1a c€ UCTpaKyBa CHHOHMMHjaTa, CO34aBaAleTO CHHOHUMHHM HH3H, Ja ce
coryeia IOBP3aHOCTa Ha IOMMOT CO 3HAKOT, O 300pOT, CO OCHOBHUTE 3Ha4YeHa Ha
300poBUTE HacIpeMma NPEHOCHUTE, (PUIypaTUBHHTE, Ia C& A0 MaTOT KOj BOAU IO
CO3/1aBamkeTO Ha (hpa3eosomKH U3pa3u (CIIOjKH, eIWHCTBA, UIHMOMH, CPACHYBamba)
utH. O apyra cTpaHa, ce HaMeTHAa W PasllIeAyBamkeTO Ha CHHOHHMHUTE TIPEKY
acOIMjaTUBHUOT MOJEN W TpeKy KorHUTHUBHUOT mpucran’. (bemueB, BeHoBcka-
Amntencka, 2017, ctp. 5).

PasrnenyBajku ro ,,PeYHUKOT HA CHHOHMMH BO MaKEJOHCKHOT ja3HWK™ Ke
CIIOMEHEeMeE JieKa Hero ro COYMHyBaaT 583 cTpaHUIM PEUYHUYKH TEKCT, IPEATrOBOD,
CIHCOK Ha CKPaTCHUIM U KOpUCTEeHa JuTeparypa. KIydHHOT aen o peyHHYKHUOT
TekcT omdaka 19.365 3armaBHn 300poBU npeTcTaBeHu 1Mo a30ydeH pex: A (453), b
(679), B (723), T (442), JT (797), T (53), E (286), XK (131), 3 (1238), S (38), U
(972),J (124), K (1290), JI (370), Jb (28), M (777), H (1262), O (1042), I1 (3079), P
(1186), C (2012), T (595), K (60), V (461), @ (278), X (130), IT (230), U (234), II
(75) m I (320). Taka, 3a mpuMep Ke Tro W3IBOMME 3ariaBHUOT 300p JbY0OB 32 KOj
ABTOPHUTE WM3JBOjyBaaT OCYM CHHOHMMHH 300pOBH, Kako INTO C€ QUUK, BPCKd,
MULOCM, HAKIOHemocm, cegda, cumnamuja, cpye, cmpacm. IIpuroa, ke ciomeHeme
M JleKa aBTOpHUTE JaBaaT IHperjel W Ha 300poBHAaTa TIpyna, OAHOCHO Ha
rpaMaTH4KaTa KaTeropuja Bo Koja ce BKIy4yBa OApEJICH CHHOHHMEH 300D.

ITonatamy, o1 mpeAroBOpoT JO3HAaBaMe Aeka oOpaboTkara Ha 300poBUTE ce
JBMDKEJa BO JIBE HACOKH, OJ €JHA CTpaHa Ja ce HaBeJaT apXau3MHTe, a Of JIpyra
CTpaHa, JAa ce HaBeJaT HEOJOTH3MHUTE. ABTOPHUTE NMPHUKIydyBaaT W 300pOBH IITO
IPEHOCHO ce ynoTpeOyBaaT Kako BpCKa CO 3arJIaBHHOT 300p, HO OCHOBHO BO CETO
TOa € Ja ce Jale ymoTpedara Ha JieKkcemara BO NpakTHkaTa. Kako cMHOHMMH Ha
3arJlaBHUTE 300pOBU aBTOPUTE T'M HaBeAyBaaT 300pOBUTE KOMILUTO C€ HCTHU IO
3Ha4Yewme, CIMYHU M0 3Hauewme MW 300pOBH LITO ja pa3Bujle CHHOHMMHMjaTa IO
aCoOIMjaTHBEH IIaT, a KOWINTO C€ IIEJIOCHO BPAacHATH BO CEKOjIHCBHATA ja3UYHA
ynortpeba.

Bo oxHOC Ha co31aBameTO Ha CeMaHTHYKaTa BpCKa Mery 3ariaBHUOT 300D
¥ HETOBHUTE CHHOHWMH, aBTOPUTE T'M 3eMaaT IpeBU]I MpaBuiaTa 3a nepuHupame Ha
CHHOHMMMTE KOU LIEJIOCHO CE COBIIaraaT co 3arjlaBHUOT 300p (1 cropes 300poBHaTa
rpyna u cnopel rpaMaTUdKuTe Kareropuu). McTo Taka, mokpaj OCHOBHUTE 3HaUYEHA
Ha 300pOBUTE, JAJICHH C€ U IPCHOCHUTE 3HaUCHha IITO OBO3MOYKYBa CHHOHUMHUTE J1a
ce pasriefyBaar oJl APYr aroj BO JIEKCUYKHOT CUCTEM Ha MaKeJOHCKUOT ja3uK.

PasrnenyBajku ro Peunukor 3a0enexyBamMe CHHOHUMHHU MapoBU Of
WCTO3HAYHH, OJIMCKO3HAYHU U O]l (PUTYypaTHBHU CHHOHUMH, KAKO M HH3a OJ[ CHUTEC
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HaBEeJICHU 3a eJieH 3aryiaBeH 300p. [Tokpaj nekceMuTe oJ1 CTAaHIAPAHUOT ja3UK, MOXKE
Ja ce 3abenexaT ¥ 300pOBH O] Pa3IMYHUTE jasudHHu CcTUIOBH. Bo PeuHukor ce
3eMCHHM MpPEOBHI: KOHTAKTHUTE CHHOHUMHM; LEIOCHUTE; OJNCKO3HAYHHUTE U
WHIWBUYATHUTE CHHOHMMH. Mako He ce 01 KOH HHMBHA CTpOTra Kiacu(pHKanuja u
HE ce 3aCTalleHW MPUMEPH, CelaK, ce NAJCHU OCHOBHUTE I'paMaTH4Kd Oene3d 3a
CEKOj CHHOHHM O/IJICITHO.

ABTOpHUTE CITIOMEHYBaaT JeKa co 0Boj PeuHuk ce naBa mperieq Ha 60raTuot
MaKeJOHCKH JIEKCHYKH (DOHJI, O] elHA CTpaHa, a OJ] Ipyra CTpaHa, MOXXe Ha HEro Ja
ce riieqia Kako J00pa ocHoBa (Bp3) Koja ke ce rpaau (WM, ako cakame, Ke CIyKu
KaKO HAaCcOKa) 33 CO3/IaBamkhe JPYTH KHUTH O] BAKOB THII.

Hcto Taka, 0BOj CHHOHMMEH PeuHHMK OTBOpa IIMPOK CIIEKTap MOXKHOCTH 32
n3paboTKa W Ha APYTHM CHHOHMMHH PEYHHLM LITO omdakaar onapeneHa cdepa ox
oBaa 0o0JacT WiM, MaK, PSYHUK CO OOraT HMIYCTpaTUBEH MarepHjaj 300raTeH co
roneM Opoj mpumepu. Co napyru 300pOBH, BIpPOYEM M KaKO IITO IHIIYBaat
aBTOpHTE, 0BOj PeyHHK ke Ouie MMITyJIC 32 HOBH, TIOTOJIEMH U OO0 PEUHUIIH OJT
obJiacta Ha MaKeJIOHCKaTa CHHOHHMHU]a.

Hakyco ke cmoMeHeMe W [eKa €Ie€H PEYHUK OJ KaKOB OHMJIO THUI HUMa 3a
¢dyHKIHja Ja My OBO3MOXXH Ha KOPHCHHUKOT Jla TO 300TaTH CBOjOT ja3H4CH H3pa3,
J0eKa CHHOHUMHHOT PEYHUK nMa 3a (QyHKIHja 1a BHECE CBEXHMHA BO yrmoTpebara
Ha MHOTYOPOJHUTE CHHOHUMHU O] MAaKEJIOHCKHOT JIGKCHYKH (DOH]I.

Ha kpajor m3pa3dyBaMe HCKpPEHH YSCTHTKH JI0 aBTOPUTE Ha PedHUKOT M
0JraroJTapHOCT IITO HAaIpaBHja HAMOpP Ja T'0 W3padoTaT OBOj CHHOHHWMEH IIperJien
KOjIITO MPETCTaByBa roOJIeM IPUIOHEC 33 MAKESJOHHCTHKATA.

Marija Grkova
Goce Delchev University, Republic of Macedonia

First Dictionary of Synonyms in Macedonian Language

Abstract: The Dictionary of Synonyms in Macedonian language by Tole Belchev
and Snezana Venovska-Antevska was published in 2017. This Dictionary consists 583 pages
of synonyms text, a preface and information about the book, a list of abbreviations and used
and consulted literature. In the key part of the Dictionary 19,365 initial words are presented
in an alphabetical order. It is important to mention that there are more than 50,000 words in
the Dictionary, since most initial words have more than one synonym.

The word processing in the Dictionary first had started in two directions. One is to
state the archaisms, and the other is to state neologisms. The authors have paid attention to
include words that are used with translational meaning associated with the initial word, but
also to display a lexeme that is used in Macedonian language. As synonyms of the initial
words, the authors display words with the same meaning, similar meaning, but also words
that have developed synonyms along an associative path, that are deeply rooted in
Macedonian language.

Keywords: dictionary, synonyms, Macedonian language, over 50 thousand words.
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INOBUK 3A IOCTABYBAIBE TPYJ1IOBHU
BO MEI'YHAPOJHOTO HAYYHO CIIMCAHUE ,,[TIAJIMUMIICECT*

IHouumysanu u Opazu KOIEWKY U KOLe2U,

On 2016 roauHa 3anmo4yHyBa O0jaByBameTO Ha CHUCAHUETO ,Jlamummcect,
Mel'yHapOJHO CIIMCAaHHE 3a JIMHTBUCTHYKH, KHIDKEBHH M KYJITYPOJIOIIKH HUCTPaKyBama BO
uznanne Ha @Ouionomkuor Qakynrer npu YHuBep3uretor ,loune demue” Bo IlTmm.
MerynaponHoTo crnucanue ,Jlanumicect ke ce o0jaByBa BO eleKTpOHCKa (opMma co aBa
Opoja TOAUIIHO U TOa eJicH OpPOj BO Maj U e/icH Opoj BO HOEMBPH.

IMopamm TOa, Be MOKaHyBame Ja 3€METE YYECTBO CO Ball TPYJ BO HAIETO
cnucaHue. Bo mpuiior BM jocTaByBaMe M YNATCTBO 3a IMOArOTOBKAaTa Ha TPYAOBHUTE 3a
crnucanueTo ,,[laaumMrmcect™.

YHOATCTBO 3A IOATOTOBKA HA TPYJIOBUTE

Bo wmerynapomgHoto cnucanme Jllamumicect ce o0jaByBaaT TPYIOBH O]
obJlacTUTe IMHIBUCTHKA, HAayKa 3a JINTepaTypaTa, METOANKA HA HACTAaBaTa M KyJITypOJIOTHja.
ITokpaj Toa, pe3epBupaHa € M pyOpHKa 3a NPUKa3W, OJHOCHO 3a PEUEH3MM 3a HajHOBATa
MpoAyKIHja (KHATH, MOHOTpauH W CIMYHO) OJ LIMpOKaTa o0JiacT Ha (HIIOIOTHjaTa U Of
KyJITypOJIOTHjaTa.

Bo cnucanuero ,Ilanumicect ke ce o0jaByBaar TpyAOBM Ha MaKEIOHCKH,
QHIIUCKH, PYCKH, FePMaHCKH, NTAJIHjaHCKH, GPAHIyCKH U TYpPCKHU jasuk. TpynoBure Tpeda
Ja 6unar nmoxrorsenu Bo MS Word, makcumym 10 ctpanunu, Bo BS dopmat co maprunu
NeBO, IECHO, Tope aoiy 2,54 cM, co pont Times New Roman, npopen single, co cregaure
HapaMeTpH:

1. Ume 1 npe3uMe Ha aBTOPOT/aBTOpHUTE: rosieMu OyKBH, 601, rosiemuna 11;

2. HacsioB Ha TpyAoT: rojeMu OykBH, 60, rojieMuHa 12;

3. ANCTPaKT Ha COOABETHHOT ja3uK: MakcuMyM 250 36opoBu, ronemuna 10;

4. Kityuynu 300poBH: MakcuMyM 7 KIy4HH 300poBH, rosiemMuHa 10;

5. Tpymot Tpeba na r'u COApKU CICIHUTE OCHOBHH eJIeMEHTH (1eJIOBH): BOBE,
TJIaBEH e Ha TPYIOT, 3aKIy4oK u Oubnuorpaduja.

6. BoBenot, IaBHUOT 1€l Ha TPYNOT M 3aKJIYy4OKOT Ja OMIaT co rojleMHHa Ha
Oyksu 11;

7. bubnmorpadujata co ronemrHa Ha OykBu 10.

8. AncTpakT Ha AaHIVIMCKH ja3MK HA KPajoT of TpyAoT, no budaunorpadujara:
roseMuHa Ha OykBu 10, co cieHUTE 3a10JDKUTEIIHH €JIEMEHTH: UME U IIpe3uMe Ha aBTOpOT,
HACJIOB Ha TPYAOT, allCTPAKT, KJIy4YHH 300pOBH.

ABTopuTe ce 00Bp3aHM J1a MCIpakaaT TPYAOBH LITO BEKe CE JIGKTOPUPAHH Ol
OBJIACTEH JIEKTOP 33 COO/IBETHHUOT ja3UK.

TpynoBuTe fa ce MCIIPaKaaT HA eIHA O] CJIeAHUTE aJpecu:

Ha makenoHcku jasuk: ranko.mladenoski@ugd.edu.mk
Ha pycku jasuk: tole.belcev@ugd.edu.mk
Ha anrmucku jasuk: nina.daskalovska@ugd.edu.mk
Ha repmancku jasuk: biljana.ivanovska@ugd.edu.mk
Ha ¢panmycku jasuk: svetlana.jakimovska@ugd.edu.mk
Ha typcku jasuk: marija.leontik@ugd.edu.mk
Ha uranujancku jasuk: jovana.karanikik@ugd.edu.mk
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IIpu uMTHpameTo BO TPYIOT M HaBEAYBAamETO HA KOPUCTCHATa JUTEpaTypa
(oubmmorpaduja/ pedepennu) na ce npumenyba cuctemor AITA (APA style) kako Bo
MPUMEPHUTE LITO CE HABEJCHU MOI0ITY:

a) lluTaTn BO TeKCTOT

3a Ooupexmuu yumamu 60 mexcmom ce HAgeOY8a NpPe3UMemo Ha AmMopom,
200UHamMa Ha u30asarve Ha Mpyoom u CMPAHUYama Ha Koja ce Haora yumamom, cnopeo
CIeOHUO8 npuMep.

[MTanocka (1980) ucrakHyBa Jeka ,,CBP3YBambeTO Ha TEOpHjaTa CO MPAKTHKATA € O
0Cc0o0€HO 3HAaYEHE 32 COBPEMEHOTO yuunuire (cTp. 29).

AKo asmopom He e CHOMHAM HA NOYEMOKOm, ucmume HOOAMOYU ce CIMAsaam 6o
3aepada no yumamom:

Taa ucTakHyBa JeKa ,,CBP3YBalkETO HA TeOpHjaTa CO MPAKTHKAaTa € O] 0COOCHO
3Haueme 3a coBpemenoro yunimnmte (ITanocka, 1980, ctp. 29).

Koza namecmo yumam ce xopucmu napagpasa, ce kopucmu cieoHuo8 gopmam:

ITanocka (1980) wcrakHyBa JIeka BO COBPEMEHOTO YYHIHMINTE € NOTPeOHO
TeopHjara Jla ce MOBP3yBa CO MPAKTHKATA.

Taa ucrakHyBa l1eKa BO COBPEMEHOTO YYMWJIMILNTE € MOTPeOHO Teopujara Ja ce
moBp3yBa co npakrukara ([lanocka, 1980, ctp. 29).

0) Kopucrena qutepatypa
Lumupanama numepamypa ce Hasedyéa no azbyuen ped cnoped npesumemo Hd
asgmopom. Axo uma noseke mpyoosu 00 eOeH UCm asmop, mue ce Haedy8aam no
XPOHONOWKY PedoCiied 00 HAjCMapuom KOH HajHOBUOM.
e  3a KHuza:
IManocka, P. (1980). Memoouxa na nacmasama no maxedoncku jaszux. Cxorje:
IIpocsetHo aeno.
e 3a nozcnasje 00 Knuza:
Cobb, T., & Horst, M. (2001). Reading academic English: Carrying learners across
the lexical threshold. In J. Flowerdew & M. Peacock (Eds.), Research perspectives
in English for academic purposes. Cambridge: Cambridge University Press.
e 3acnucanue:
Craik, F.IM., & Lockhart, R. S. (1972). Levels of processing: A framework for
memory research. Journal of Verbal Learning & Verbal Behavior, 11(6), 671-684.
*  3aeeb-cmpanuya:
Cratuctnuku 3aBoag Ha PenyOnmka Makenonuja (2009). Cmamucmuuxu
eo0uwnuyu Ha Penybnuxa Maxedonuja. Tlpezemeno Ha 4 wmapt 2009 .
http://www.stat.gov.mk
3a moBeke MpUMEPH U 3a MPEOCTAHATHTE OIIMU MOXKeTe Na Hajaere MHHOpMAaIHH
Ha CJICIHIBE BEO-CTPAHHIIN:
http://www.apastyle.org/
https://owl.english.purdue.edu/owl/resource/560/1/

TpynoBute (0e3 WMe UM Tpe3rWMe Ha aBTOPOT) Ce peleH3upaar of JBajia
PELIEH3eHTH KOUIITO ke paboTaT M Ke AajaT MHCJIEHE HE3aBUCHO €lIeH O APYT. ABTOpHUTE
ke Oupar MHGOPMHpAHM 32 MUCICHETO Ha DPELEH3CHTUTE 3a HUBHHUTE TPYAOBU Mpen
o0jaByBameTOo Ha cekoj Opoj on cmucanmero. KoHeuHara omiyka 3a o0jaByBame Ha
TPYAOBUTE ja HOCAT WICHOBHTE Ha PENaKIMCKUOT COBET Ha CIMCAHUETO U TJIABHUOT U
OJrOBOPEH YPEIHUK.
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CALL FOR PAPERS
FOR THE INTERNATIONAL SCIENTIFIC JOURNAL “PALIMPSEST”

Dear colleagues,

As of 2016 the international journal for linguistic, literary and cultural research
“Palimpsest” will begin its publication at the Faculty of Philology at Goce Delcev
University - Stip. “Palimpsest” will be published electronically twice a year, starting with
the first issue in May and the second one in November.

Therefore, you are cordially invited to contribute a paper to the journal. You can
find the instructions for preparation of papers for “Palimpsest” below.

GUIDELINES FOR PREPARING THE PAPER

“Palimpsest” is an international journal aiming to publish papers in the area of
linguistics, literary science, teaching methodology and culturology. In addition, there is a
section reserved for reviews of books, monographs, and other publications in the sphere of
philology and culturology.

“Palimpsest” will publish papers in the following languages: Macedonian, English,
Russian, German, Italian, French and Turkish. The papers should be prepared in MS Word
in B5 format and should not exceed 10 pages; all margins should be set to 2,54 cm. The text
should be in Times New Roman, single spaced with the following parameters:

1. Name and surname of the author/authors: capital letters, bold, size 11
. Title of the paper: capital letters, bold, size 12
. Abstract: 250 words maximum, size 10
. Keywords: maximum 7 keywords, size 10
. Main text: size 11
. References: size 10.

7. The paper should contain the following basic elements (parts): introduction,
main body, conclusion and references.

8. Abstract in English after the reference section (if the paper is in another
language): size 10, containing the following elements: author’s name and surname, title of
the paper, abstract and keywords.

Prior to submission, papers should be proofread by an authorized proofreader in
one of the languages listed below.

AN A WN

Papers should be submitted to one of the following emails:

In Macedonian: ranko.mladenoski@ugd.edu.mk
In Russian: tole.belcev@ugd.edu.mk
In English: nina.daskalovska@ugd.edu.mk
In German: biljana.ivanovska@ugd.edu.mk
In French: svetlana.jakimovska@ugd.edu.mk
In Turkish: marija.leontik@ugd.edu.mk
In Italian: jovana.karanikik@ugd.edu.mk
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Authors should use the APA citation style, as in the examples below:

a) In-text citations

For direct citation in the text you should state the author’s surname, the year of
publication and the page number:

Panoska (1980) specifies that “merging theory and practice is significant for
contemporary schools” (p. 29).

If the author is not mentioned at the beginning, place the author’s surname, the
year of publication and the page number in parenthesis after the quotation:

She states that “merging theory and practice is significant for contemporary
schools” (Panoska, 1980, p. 29)

If you use paraphrase instead of direct citation, you should use the following
format:

Panoska (1980) states that contemporary schools need to merge theory with
practice.

She states that contemporary schools need to merge theory with practice (Panoska,
1980).

b) References
Reference list entries should be alphabetized by the last name of the first author of
each work. If there are more articles by the same author, they should be listed in
chronological order from the oldest to the most recent one.
e Books:
Panoska, R. (1980). Methodology of Teaching Macedonian Language. Skopje:
Prosvetno delo.
e Book chapters:
Cobb, T., & Horst, M. (2001). Reading academic English: Carrying learners across
the lexical threshold. In J. Flowerdew & M. Peacock (Eds.), Research perspectives
in English for academic purposes. Cambridge: Cambridge University Press.
o Journal:
Craik, F.ILM., & Lockhart, R. S. (1972). Levels of processing: A framework for
memory research. Journal of Verbal Learning & Verbal Behavior, 11(6), 671-684.
o Websites:
Office of Statistics or Republic of Macedonia (2009). Statistical Yearbooks of
Republic of Macedonia. Accessed on 4" of March 2009. http://www.stat.gov.mk

For more information, please visit the following websites:
http://www.apastyle.org/
https://owl.english.purdue.edu/owl/resource/560/1/

All articles will be double-blind peer-reviewed prior to being accepted for

publication.
The final decision for publication will be made by the editorial council.
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