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IIPEOTOBOP

Iouumysanu u opazu uumamenu,

Co my6nmKyBameTO Ha leceTTHOT 6poj BeKe ce 3a0KPY>KyBa IleTTaTa rofjHa
Ol TIOCTOEEeTO Ha MeI'yHapOHOTO HayYHO ciincanme ,, [lanummncect®. O6jaBennre
HAay4YHM ¥ CTPYYHM TPYZAOBU BO IIPETXONHUTE JeBeT Opoja of CIMCaHMETO
HECOMHEHO CBeJovaT 3a 3HAYajHMOT NPMJOHEC Ha OBaa Halla IyOaMKalyja BO
PasBOjOT M YHAIpefyBambeTO Ha MCTPa)kyBamaTa BO (puIonorujaTa BOOIIITO,
OJIHOCHO BO IMHTBUCTMKATA, HAyKaTa 3a KHIDKEeBHOCTA, METOAMKATa Ha HACTaBaTa
u BO Kynryponorujata. Toa ce fomku, Ipep c€, Ha CepUO3HATA MOCBETEHOCT
Ha ypefyBadKMOT TUM Ha ,llanmmicect BO HOAroroBkara 3a objaByBaibe
Ha CeKOj TPYZ M Ha CeKoj 6poj off CIIMCAaHMEeTO, HO ¥ Ha MOKa>KaHMOT OTPOMEH
MHTEpeC Ha HalllM KOJIEIIKM ¥ KOJIeT, HayYHM UCTpaKyBauu, of MakepoHuja
¥ Off CTPAHCTBO 32 COpAabOTKa CO HALIETO MeI'yHapOJHO HAyYHO CIIMCAHNUE U 32
objaByBame Ha CBOM Hay4HU TEKCTOBM BO Hero. Bo Taa cmimcia, Kako Iy1aBeH u
OZITOBOPEH yPeJHNK, CaKaM Jla M3pa3aM royieMa 6;1arogapHoCT o CUTe YPeLHUIN
Ha ,[lanuMicect m [0 cUTe aBTOPM KOMIUTO T'M HOHYAMja CBOUTE HAYYHU
HICTPaXKyBaiba 3a 00jaByBalbe Ha CTPAaHNIINTE Off OBA Hallle CIIMICaHMe.

U pecertnot 6poj Ha ,,ITanmmucecT HOCK HOBM U MHTEPECHM CORPKMHY BO
nerre pyopukm: ,Jasux®, ,Kumxkesnoct, ,Kynrypa“, ,MeTtonuka Ha HacTaBara“
u ,,IIpukasu®. Co cBOM HOBM MCTPa)KyBauKM TEKCTOBMU 3aCTAIleHN Ce aBTOPUTE
Buonera Janymesa, Mapuja JleouTuk, Ilerap Hamuues, Exatepuna Hamudesa,
Ymur Cynejmann, Ocman Emun, Jlycn Kapanukonosa-HYodyoposcka u Mapuja
I'pxoBa op Makenonnja, Kapko Munennu op Pyckata Pepmepannja, xako u
Canppa Kapamena (Sandra Carapezza) u Mapuka Crpano (Marika Strano)
op Wranuja. Toa 3Haum fexka BO feceTTHMOT OpOj Ha MelyHapOJHOTO HAay4HO
cnmcanue ,ITanumncect” ce o6jaByBaaT TPyAOBM HAa MaKeTOHCKY, PYCKM, TYPCKI
Y MTa/lMjaHCK!U ja3MK KOMIITO, ce pa3bupa, ce MpUAPYKEHN CO alCTPaKTU Ha
AHIVIMCKM jasyK. HamaTa Hajle)xx KaKo ypefyBadKa €KUIIa € [ieKa 1 OBYE HajHOBY
TpynoBu Bo ,[lanumicect Ke mpeausBuKaaT MHTepeC Kaj HAyyHATa jaBHOCT O
obracra Ha ¢uIonOrMjaTa 1 KyJATyponorujara.

I[Ipen cnucanmeto ,I[lanmumicect cTojaT HOBM IpPefM3BULIN IITO T HOCK
co cebe npHnHara. Hamara nHTeHIVja e CIMCAHMETO ¥ HaTaMy jJja ce Pa3BMBa
U Jla ce YHaIpefyBa BO ONHOC Ha KBaJIMTETOT Ha HAyYHOUCTPAKyBauKNUTe
CTyauM IITO Ke ce o6jaByBaaT BO HEroO CO LieJI IITO IoroneMa adupmalyja Ha
camoro crucanue, Ha Ouonomknor gakynrer Bo IlllTnm, kako M Ha HAMIMOT
Yuusepsurer ,lone JlendeB” Bo MelyHapojHaTa HayYHa M BMCOKOOOpPa3OBHA
cepa. [loceramHmor ycrmex co ob6jaByBameTo Ha JfeceTTe Opoja Kako 1
eHTY311ja3MOT U PO(eCUOHANIN3MOT Ha YPEIHMUIMTE BO CIIMCAHMETO HM laBaat
3a IIpaBo Jla BepyBaMe fieka ,,[lannmicect” kako Mef'yHapOJHO HayYHO CIVICAaHVe
3a IMHT'BYCTUYKM, KHVDKEBHI M KY/ITYPOJIOIIKY MCTPa>KyBarba Ke CU IO IIPOHaj e
CBOETO MECTO BO OKEAHOT Off MeI'YHapO[H! Hay4YHM IyOIMKaIMM BO CBETOT Ha
HAay4YHOMCTPaXKyBauKaTa MUCTIA.

Panko MnajieHOCKY, 21a8eH u 002080peH ypedHuk Ha ,,[lanumncecm”
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FOREWORD

Dear readers,

By publishing the tenth issue we complete the fifth year of existence of the
international scientific journal Palimpsest. The published research and theoreti-
cal papers in the previous nine issues undoubtedly affirm the significant contri-
bution in the development and advancement of research in philology in general,
i.e. in linguistics, literary science, teaching methodology and culturology. This is
due, above all, to the serious commitment of the editorial team of “Palimpsest”
in preparing each paper and each issue of the journal, but also to the huge interest
shown by our colleagues and researchers from Macedonia and abroad for coop-
eration with our international scientific journal and for publishing their scientific
work. In this regard, as the Editor-in-Chief, I would like to express my deep grati-
tude to all the editors of ,,Palimpsest” and to all the authors who have offered their
scientific research for publication in this journal.

The tenth issue of Palimpsest offers new and interesting contents in five
sections: Language, Literature, Culture, Teaching Methodology and Reviews as
well. The authors Violeta Janusheva, Marija Leontikj, Petar Namicev, Ekaterina
Namiceva, Umit Sulejmani, Osman Emin, Lucy Karanikolova-Chochorovska and
Marija Grkova from Macedonia, Zharko Milenic from the Russian Federation,
Sandra Carapezza and Marika Strano from Italy, present their new research pa-
pers. This means that the tenth issue of the international scientific journal Pal-
impsest publishes papers in Macedonian, Russian, Turkish and Italian which, of
course, are accompanied by abstracts in English. As an editorial team, our hope
is that the most recent papers published in Palimpsest will also arouse interest
among the scientific community in the field of philology and culturology.

The future holds new challenges that Palimpsest faces as a journal. Our in-
tention is to continue developing and improving the journal in terms of the qual-
ity of research studies that will be published, in order to achieve greater affirma-
tion of the journal, of the Faculty of Philology in Stip, and of our Goce Delcev
University within the international scientific and higher-education sphere. The
success of the publication of the ten issues so far as well as the enthusiasm and
professionalism of the editors of the journal give us the right to believe that Pal-
impsest, as an international scientific journal for linguistic, literary and cultural
research will find its place in the ocean of international scientific publications in
the world of scientific and research thought.

Ranko Mladenoski, Editor in Chief of Palimpsest
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OpuruHaneH HaydeH TPy
Original research paper

OUTI'YPATUBHU INIEPCOHAJIHU IEPUDPPA3HU
BO MAKEJOHCKHOT CTAHJAPJIEH JA3BUK

BuoJsiera Janymesa
VYuusep3aurer ,,CB. Knument Oxpuacku®, butona
violetajanuseva@gmail.com

Ancrpakr: Ilepconamante nepudpasu mpeTcTaByBaaT BTOPHYHA HOMHHALMja Ha
JIEHOTATOT, OAHOCHO 3aMEHA Ha TUPEKTHOTO MME Ha JICHOTATOT (MPBUYHATA HOMHIHAIIH]jA) CO
omucHa cuaTarmMa. OBaa CHHTarma, BCYIIHOCT, CE OIHECYBA HA €JHA OCOOCHOCT Ha AEHOTATOT
KOja, CIIOpe.l aBTOPOT Ha TEKCTOT, € TOKMY Taa IITO IO H3/IeTyBa Hero ox apyrure. OBoj Tpya
uMa 3a IeJ Jia TM INPEeTCTaBu HajuecTHTe CEMaHTHYKM (GOpPMYJIM 3a H3pa3yBame Ha
(GUrypaTMBHHUTE IEPCOHAIHHM mNepudpa3d BO MaKEJIOHCKHOT jasuk. McTpaxyBamero e
KBaJIUTATUBHO M MMa omuceH kapakrep. Kopmycor ro coumnyBaar 4000 ¢urypaTuBHU
NIEpCOHATHU Tepudpa3u eKCIEepIUpaHH 0]l ja3UKOT Ha eJIeKTpoHCKUTe BecHun ox 2019 .
Opx MeTonuTe 3a 00paboTKa Ha MOJATOLUTE U 32 JOHECYBahE 3aKIy4OLHU Ce KOPUCTAT aHaIIN3a
U cuHTe3a. Pe3ynratuTe oll HCTPaXXKyBameTO MOKAKyBaaT JIeKa BO MAKEIOHCKHOT ja3HK ce
Pa3iMKyBaat MoBeke CEMaHTHYKX (OPMYITH 3a H3pa3yBame Ha (PUIYypaTHBHUTE NEPCOHATHU
nepudpasu KoM ce OIINKyBaaT co HHYOPMATHBHOCT, EKCIIPECHBHOCT M CYreCTHBHOCT. Bo
UCTO BpEME, pEe3yNTaTUTe YKaXyBaaT Ha Toa JKa HMHXEPEHTHaTa KapaKTEpPUCTHKa Ha
JIEHOTAaTOT Kaj oBHe mepudpa3m ce omHecyBa Ha (QyHKIMjaTta W mpodecHjaTa mTO ja UMa
JICHOTATOT BO ommrecTBoTo. Ha Kkpaj, pe3yiraTuTe TNOKaKyBaaT JieKa HajuecTo
yrnoTrpeOyBaHHUTE CeMaHTHUYKH (HOPMYIIH 3a U3paszyBame Ha (urypaTuBHHUTE nepudpasu ce:
C® 1 u CD 2 kou ce oHECyBaaT Ha OMIITeCTBEHATa (YHKIIM]a IITO ja iMa AeHOTAaTOT 1 CD
2,CD3,CD4,CD5,CD7,CD 8 uCd I kou nperctaByBaaT KOMOMHAIH]a 011 podecujaTa
W OlleHaTa Ha aBTOPOT.

Kayunu 360poBM: ¢ueypamuenu nepconannu nepugpasu, cemanmuyku @opmyii,
MAKeOOHCKU Ja3uK.

1. Boexn

HoBunapckute cratum mnpunaraar Bo cdepara Ha MyOJUIUCTHYKHAOT
(YHKIMOHANEH CTHJ, OHOCHO Ha HOBHHAPCKMOT MOTCTWI. OBOj CTWIJI MMa ToJieM
6poj (yHKIHMH, HO KaKo IITO HcTakHyBa Munosa-I'ypkosa (2003, cp. 278), Mefy
HUB HajBaXHM ce HHPOpPMaTHBHATA M JejcTByBaukaTa. HMHpopmaTuBHaTa ce
OJlHECYBa Ha MPEHECYBamke Ha WHPOpPMaLMjaTa 10 KOPUCHHULIUTE, a JIejCTByBayKaTa,
TMaK, 3aeHO0 CO MH(POpPMATHBHATA, BIIHjae BP3 CO3[aBark¢ Ha jJABHOTO MHUCIICHHE.

Onmro e mo3Har (akTOT JeKa BO HOBHHAPCKUTE TEKCTOBU C€ yIOTpeOyBaat
Pa3NUYHU ja3UYHU CPEACTBA, LITO 3aBHCH O]l ToJieM Opoj (hakTopH, a Mery ApYyroTo,
U O]l CTaBOT HAa aBTOPOT, LeJITa IITO CaKa Jla ja MOCTUTHE CO CTaTHjaTa, Heroara
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omiiTa HaoOpa30ba WTH., HO CE YMHH JieKa ymoTpeOaTa Ha ja3sHUHUTE CPEICTBA ©
MOTUBHUpPaHa HajMHOTY O]l CTPEMEKOT Ha aBTOPOT HEroBaTa CTaTHja a uMa KOJIKY
ITO € MOXHO IOrojieMa YUTAaHOCT, OJHOCHO Ja CTUTHE N0 IUTO morojeM Opoj
kopucHuiK. OTTyKka, MorojieM Opoj HCTpakyBama IMOTBPAyBaaT Jcka 3a Ja ja
OCTBapaT OBaa IIeJl, MHOTY YeCTO, BO CTATHHTE aBTOPUTE KOPUCTAT EIEMEHTH U
(pa3eonomkn wW3pa3d MWTO ce ONUCKKM A0 OHHE INTO Cc€ YHoTpeOyBaaT BO
pasroBopauoT (yHKIMoHaneH ctui (Janusheva & Shashko — Janymera u Illamiko,
2015, ctp. 87-90), HO u roysieM Opoj JOTMUKM U (DUTYPATHBHH TEPCOHAIHU
nepudpaszu (Janymesa, 2020, ctp. 87-97), wTo ce eaeH BHUJ KIMIIUPAHU H3Pa3d
(cemanTHUKH pOpMYINH), KOM OBO3MOXKYBAaT J]a € TOCTUTHE KUBOCT HA U3Pa3o0T, J1a
ce NpUOMIDKK CcTaTujata [0 TOIIMPOK KPYr KOPHUCHUIM M JAa ce u30erHe
MoHoToHHMjaTa. Co OBHME ja3MYHM CpeAcCTBAa ce OcTBapyBa HH(pOpPMaTUBHATA
¢yHKLIMja, HO TIOKpaj Toa, THE CE OUIMKYyBaaT M CO TrojeMa EeKCIPECHBHOCT H
CYTeCTUBHOCT M TIOMaraaT BO KpeUpame Ha jaBHOTO MHCICHE. THe My ciyXar Ha
aBTOPOT Ha TEKCTOT JIa TIpe3eMe TOTOBO ja3WYHO PElICHUE B 32 MHOTY KpaTKO BpeMe
na nHpopMHUpa oroieM Opoj YNTaTeNu, HO U /1a BiIMjac BP3 HUBHUTE EMOLHH.

Wmajku ja mpenBua monendara Ha MEPCOHATHUTE EpU(Pa3H BO MAKEIOHCKUOT
jasuk Ha oruuku u puryparusau (Janymesa, 2020), Bo 0BOj TPy ce MPETCTaByBaat
HajYecTUTe CEeMaHTHYKA (OpMyNnHM IITO C€ KOPUCTAT 3a u3pa3yBame Ha
MepCOHATHNTE PUTypaTUBHH Meprdpazu BO MaKETOHCKHOT ja3uK.

2. IIpersaen Ha UCTPaKyBama BO 00j1acTa

[TojMoBHOTO ompezenyBame Ha eprudpazuTe U HA TIEPCOHATTHUTE TTePUPPa3H U
JIpyTd HUBHHM KapaKTEPUCTHKH CE€ BO IIEHTAPOT HA BHUMAHUETO Ha rojeMm Opoj
HCTpaxkyBama BO cioBeHckuTe jasunu ([asbmepun — [amenepun, 1981, ctp. 152—
156; CraneBa, 1996; Kyxapenxko, 2000, ctp. 48—53; Benkoscka, 2002, ctp. 93—100;
Mutosa-I ypkoBa, 2003, ctp. 94; Cupusiba — Cupusns, 2007; HapassHa — HaBanbHa,
2009; Baresa, 2010, ctp. 39—44; Jlenera, 2012; MunkoBa — Minkoga, 2012, crp.
161-166; Iunkamuna — Iligkaminna, 2014; bajoak — baiinak, 2014; Pama3anosa,
2015; I'puropam, 2016; Crenanenko, 2018; I'apaesa, Mapnuesa u Uyaunos, 2019,
ctp. 911-918; Janymiesa, 2020 u np.). Bo HuB, nepudpasute ce onpeaeayBaat Kako
BTOpUYHA HOMHUHAIIMja, OJJHOCHO KaKO 3aMCHA Ha JMPEKTHOTO UME Ha JEHOTATOT
(mpBUYHATA HOMHHAIM]a) CO OMUCHA cHTarMa. OBHe HCTPAKYBamka ja HArJlacyBaaT
KOHTEKCTyallHaTa (HE)OrpaHMYEHOCT Ha Mepudpasurte, Koja, CIOpPel HUB, HE ©
KapaKTepHCTUKa Ha TepudpasuTe caMu Mo cede, aMH 3aBHCH O]l rojeM Opoj
KOTHUTHBHU (haKTOpH, KaKO: HUBOTO HA OMNINTA TUCMEHOCT Ha YUTATENOT, HETOBOTO
3HAaCHkE 3a OMMCHO MMEHYBAHHOT IOWM, HETOBOTO IO3HABAaWmE Ha OIIITECTBEHO-
MOJINTUYKHUTE, KYJITYPHUTE, CKOHOMCKHUTE U IPYTUTE YCIOBH BO 3e€MjaTa U HaJBOP O]
Hea, HO W Ha ApYyrd (pakTopH, Kako: MHTEPECOT HA YUTATENOT 3a OJpeleHa Tema,
aKTyeITHOCTa Ha JIeHOTaToT (T0jaBUTE WIIM HACTAHWUTE IOBP3aHH CO HEro) IITO
JIOBEYBa JI0 HETOBO YECTO CIIOMHYBamk¢ BO HOBUHAPCKUTE cTaTuu U cil. [loHatamy,
BO OBHUE HCTPaXyBamba, epupasuTe 0l CEMaHTHYKA TJICJIHA TOYKA CE pa3riieyBaar
KaKo JIOTUYKH (300pOBUTE BO ONMHUCHUOT M3pa3 PYHKIIMOHUPAAT BO CBOETO OCHOBHO
3Hauemke M ce 0a3mpaar Ha eqHa MHXEPEeHTHA KapaKTepUCTHKA Ha JEHOTATOT) W
(UrypaTMBHM WIH CJIMKOBHTH (Ce 3acHOBaaT Ha Meradopa WIM METOHHMU)A,
OJTHOCHO Ha TIPEHOCHO 3HaueHk-¢). Bp3 0OCHOBa Ha CHHTaKCHYKAaTa CTPYKTYpa, MakK, BO
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OBHE HCTpaxXyBama, UCTO Taka, ce M3JeNyBaaT roneM Opoj mepudpazu. Bo ucro
BpeMe, HajrolieM akLeHT ce CTaBa Ha OlleHyBaukaTa (yHKIHja Ha nepudpasara,
3aIlITO CO Hea Ce OLCHYBa MOMMOT CHOPEI CBOUTE CBOjCTBA WM KapaKTEPUCTHUKH,
[ITO 3HAYH JIeKa TpeKy neprdpazaTa aBTOPOT JaBa OlleHa 33 COOJBETHUOT MOUM. Bo
oBaa cMmucia, Pamazanosa (2015) ja HarylacyBa YHMKATHOCTA Ha JCHOTATOT M CMETa
Jeka co mepudpazara My ce JaBa OIPEJCH KOMIUIMMEHT Ha JICHOTAaToT. ['apacBa,
Mapauesa u Uynunos (2019), nak, ja pasriemyBaar nepudpasata Kako CpelICTBO
IITO OBO3MOXYBa KOXE€3Wja BO TEKCTOT W IITO CO3JaBa OJpe/ieHa CIUKa 3a
JICHOTATOTH IIITO, HA TO] HAYMH, BIIKjae BP3 Pa3BOjOT HA jJABHOTO MUCIICHC.

3. MeTonoJ10THja HA HCTPAKYBAKETO

UctpaxxyBameTo € KBAJIMTaTUBHO M HMMa omuceH kapakrep. Kopmycor ro
counnyBaaT 4000 ¢urypaTiBHN nepcOHAIHU Nepudpasu eKCLEPNUpaHd O ja3UKOT
Ha enekTpoHckuTe BecHUrm oz 2019 r. O MmetoauTe 3a 00paboTKa Ha MOJATOIUTE U
3a JIOHECYBambE 3aKIIy4ONHN c€ KOPUCTAT aHAJIM3a M CHHTE3A.

4. Pe3y1TaT M JUCKYCHja

On 1MojMOBHOTO ONpeeNyBamke Ha TIEpCOHATHUTE Mepudpa3u Kako BTOPUYHA
HOMHHAIIMja Ha JEHOTATOT, OJHOCHO 3aM€Ha Ha JUPEKTHOTO MME Ha JEHOTAaTOT
(mpBHYHATa HOMHWHAIMja) CO ONMCHA CHHTarMa, INTO, BCYIIHOCT, NPETCTaByBa
ceMaHTHuKa (opmyna,ipousieryBa Jeka Kaj (UIYpaTHBHUTE MEPCOHAIHU
nepudpasu Jiesn o7 KOMIIOHEHTHTE (MM CUTE€ KOMIIOHEHTH) BO OITUCHATA CHHTarMa
CeKorai MMaaT NPEeHOCHO 3HaueHke, a JIel 01 KOMIIOHEHTHUTE CE jaByBaaT BO CBOETO
OCHOBHO 3Haueme. Pe3ynraTure O HCTPaXYBambETO IOKAKYBaaT JieKa BO
MaKeJI0OHCKHOT ja3uK, Kaj (PUTypaTHBHUTE NIEPCOHAIHU nepudpasu ce 3adenexyBaar
JIBa MOJBH/IA, U TOa: (GUTYypaTUBHM MEPCOHATHU Nepu(pasu MTO ce ce Oa3upaar Ha
€/IHa MHXEPEHTHA KapaKTepPUCTUKA Ha JCHOTATOT (PyHKIHMja mim npodecuja mro ja
WMa JIGHOTAaTOT BO ONINTECTBOTO) M (PUTYypaTHBHM MEPCOHATHU Iepudpasd ITO
IpeTcTaByBaaT KOMOWHAIMja O/ WHXEPEHTHAaTa KapaKTepHCTHKAa M OLCHaTa Ha
aBTOPOT, OJJTHOCHO Iepudpasy ITO UMaaT OlleHyBayKy Kapakrep. Toa 3Ha4YH JieKa co
oBHe nepudpazn aBTOPOT Ha TEKCTOT I'0 OLICHYBAa IEHOTATOT BP3 OCHOBA Ha OJIpeACHU
CBOjCTBa WJIM KaPAKTEPUCTHKH KOH, CIIOPE]] HETO, C€ HAjBaYKHU 32 JJICHUOT JICHOTAT.
OtTyKka, OBHE pPe3yNITaTH ce BO KOpeJanuja co pe3ylTaTUTe O MCTpaKyBamara Ha
TOpPEHABEICHUTE HCTpaXyBaud. Bo MpopomkeHHWe, ce HaBelyBaaT HajuecTHTE
CEMaHTHUYKH (OPMYIH 3a U3pa3yBambe Ha (PUIypaTUBHHTE MEPCOHATHH TepUdpazu
LITO ce ynoTpeOyBaaT BO MaKE€AOHCKHOT ja3HUK.

4.1. ®durypaTuBHU mNepcoHaaHu mNepudpa3u mTo ce 0asupaar Ha eaHa

HHXEPEHTHA KAPAKTePHCTUKA HA J€HOTATOT

Bo oBaa noarpyna nepudpasu ce 3a0enexxyBaar HEKOJIKY CEMaHTUYKH GOpMYIIH,
BO 3aBUCHOCT OJI Toa Jajdd HMHXEPEHTHAaTa KapaKTepUCTUKA C€ OJHECyBa Ha
¢dyHIMjaTa mTo ja UMa JIUIIETO BO OMIITECTBOTO MIIM HA HEroBaTa mpodecuja.

A) NHXepeHTHA KAPAKTEPUCTUKA — ONIUTeCTBeHA GyHKIUja
C® 1: npsuomuosex na/so: C30 (T. A. I'ebpejesyc), pyndanor Bo Jamonuja (K.
Tammuma), EBponickuor coset (1. Mumien), mmnanckata ¢peaeparuja (JI. Pyoujanec),
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nrandjanckuoT ¢ynban (I'. I'paBuna), Hamomu (A. me Jlaypentuc), @onmor 3a
3npaBcTBeHO ocurypysame ([. Jlonuer), [lenrapor 3a jaBHo 3apasje Bo ltun (M.
Humutposa), [pkaBHOT 3aBoj 3a peBusuja (M. Auesckm), ,,Ankamoua” (K.
MyxkaetoB), bpemra (M. Cennno), YHrapckara ¢ynodancka deaeparuja (1. Yarn),
Crpymuukuor kapueBan (A. Hummmos) ,,Tecma® (M. Mack), ,,Apple” (T. Kyk),
entaron (II. Maruc), Cserckara ¢dynbancka denepanuja (OUDA) (11
WNndantuno), B3 (C. Pepgenm). Co oBaa cemaHTHudka (hopMylia ce O3HadyBaar:
IpeTcenaTeNoT, AUPEKTOPOT, M3BPIIHHOT TUPEKTOp HAa OJpE/IeHAa OpraHM3aIiyja
(xomnanwmja) u Qyndancka enepanuja uird Ha oapeneH Gpyadancku KiIyd, Kako u
rpaJloHavaTHUKOT Ha oapeneH rpaia. On TienHa TOYKa Ha CEeMaHTHKAaTa, OBUE
nepudpasu To ©UMaaT UCTOTO 3HAYCHE KaKO U JIOTHUKHUTE MEPCOHATHN Teprudpasu
KOM ce€ OJHecyBaaT Ha ONINTeCTBeHaTa (QyHKIHMja Ha aeHoTaroT. OTTyka, Hema
pa3nrka BO 3HAYEHETO Ha WHQOpMalHMjara gajJeHa Cco IEepCOHANHATa JIOTHYKA
cemaHTHuka popmyna epadonauannuxom na bpewa (M. Cenuro) M co mepcoHaHaTa
¢uryparuBHa mepudpasza npsuom uosex Ha bpewa (M. Ceruno). Paznukara ce
corJie/lyBa BO M300pOT Ha ja3MYHUTE CPEJICTBA 32 Ja ce MpeHece oBaa uHpopmanuja
LITO, CEKaKo, 3aBHCHU O TrosieM 0poj dakropu, a, Mer'y Apyroto, HajMHOTY OJ] CTHIIOT
Ha aBTOPOT M Ol HETOBOTO c(hakame 3a CPeACTBATa IITO MOXKE Ja IO MpeIU3BHKAAT
WHTEPECOT Ha YUTATENIUTE U J1a BIMjaaT BP3HUBHUTE €MOIIHH, a, BO CTO BpeMe, Ja
Ougar W eKcnpecuBHU M cyrecTuBHH. [loHaTaMmy, BO eIHa cTaThja ce cpekaBa
CIIETHUOT HACIIOB [Ipguom uoeex Ha umanujanckuom ¢hyoodan..., To TO 03HAYYBA,
BCYIITHOCT, TpeTcenatenot Ha Mranujanckara dyndancka gpenepanuja, I'. I'paBuna.
Ho, HeroBoto nmMe He ce crioMeHyBa BO HACJIOBOT, @ HUTY BO IIPBUOT U BO BTOPUOT
macyc Ha crarujara. MIeHTHTEeTOT Ha JIMYHOCTA Ce OTKPUBA JYPU BO TPETHOT Hacyc
Ha crargjata. OTTyka, ako Ce NMPOYHMTAaT HACIOBOT M JBaTa IMacycH, camO Ha
JpyOuTenure Ha Qya0aloT U HA OHHME 3aWHTEPECHPAHU 3a CIIOPTOT MOXKE J1a UM €
jacHo Koja e TMYHOCTA IITO € MPEeTCTaBeHa co OBaa nepudpasa, a Toa NpeTcTaByBa
MOTBpAa 32 KOHTEKCTyallHaTa OrPaHMYEHOCT HA OJpe/eHH Iepudpasv, HO U 3a
chakamero 3a TIOBp3aHOCTA Ha KOHTEKCTyanmHara (HE)OrpaHHMYEHOCT €O
KOTHUTHBHHUTE (DAKTOPH.

C®D 2: gmopuom uogex na/éo: xuneckuot Lpsen kper (C. lyonenr), Typuuja
(®. Oxkraj), cprckuor pyadan (M. [Manrenuk), CAJl (M. Ilenc), Komeprujamua
O0anka (M. Wnocku), omosunmjara Bo Benenyena (E. CamOpano), Bnamara (K.
Amnrymes), AMepukaHckoto oOBuHUTENCTBO (P. Pozenctun), ®BU (E. Mekej0),
CoOpanuero (B. Memenn), LIUA (B. bumon), Pyckara upksa (M. Andees),
Bapcenona (K. Mectpe), Batukan (I1. ITaponun), YHUIIE® (I1. ®opcajt). Co oBaa
ceMaHTH4Ka (opMysa ce 03HadyBaaT: HOTIPETCENAaTEeNOT, 3aMEHHUK-TIPETCEIaTelIOT,
medoT Ha OIpeAeH OJIIeN, 3aMEHHKOT Ha HM3BPIIHHOT JUPEKTOP U APIKABHUOT
cekperap. On riieTHa TOYKa Ha CEeMaHTHKAaTa, BO cMuUciaTa HapeneHna 3a CD 1, opue
nepudpa3d TO UMaaT UCTOTO 3HAYCHE KAKO W JIOTHYKUTE MEPCOHAIHU Teprudpasu
IITO ce OJHEecyBaaT Ha (yHKIMjaTa LITO ja UMa JEHOTATOT BO OIIITECTBOTO, a
pas3nukara ce cBeAyBa caMo Ha M300pOT Ha ja3UUHUTE CPEACTBa cropel chakameTo
Ha AaBTOPOT, CI. @mopuom 4oeek Ha Amepukanckomo obeunumencmeo (P.
Pozencmun) 1 samenuk-npemceoamenom na Amepuxanckomo odsunumencmeo (P.
Poszencmun).
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C® 3: +/- (npudaska) + decna(ma) paxa na: Ymur Kapan (X. Xycpoj), XKocen
Mapuja bapromey (K. Mecrpe), nonroroaumsara.. Jupren Kion (OK.Bysau), Camio
Mujankos (T. Jakumoscku), mpercematenotr Ha Jlwr, Pepen Amun Kymum (K.
CakpamenTo). Criopes cBojaTta ceMaHTHKa, 0Baa (hOpMyJia CEKoralll ce OAHECYBa Ha
HajOJIMCKUOT COpaOOTHUK HA ACHOTATOT, HA YOBEKOT KOMY JIEHOTATOT HAjMHOTY MY
BEpyBa M Ha KOTO MOXeE Ja ce MOTIpe, Ha TIOMOIIHUKOT Ha JIEHOTaToT U ciI. Bo
OJIpelIeHU CITyJau, 0Baa CEeMaHTH4Ka OopMyiia MOXKe Jia ce jaByBa KaKO CHHOHHM Ha
C® 2, TpruyBajku ox cakameTo JeKa BTOPHOT YOBEK Ha OJpeACHA OpraHu3alyja,
Ha TMpHUMeEp, € CEeKoraml JecHaTa paka Ha MpeTcelare]oT Ha Taa OpraHu3alyja.
MeryToa, ako ce Tprue oj cakameTo JIcKa OBUE JIBEC SAUHUIIA HEMAAT UJICHTUYHO
3HaUYeH-€, TOTall 32 EJOCHOTO pa3dupame Ha nepudpaszarta Tpeba 1a ce mo3HaBa u
MOIHPOKHUOT OIIITECTBEHO-TIOIUTHYKH, EKOHOMCKH, KYJITYPEH H JIpYyT KOHTeKCT. Ha
npuMep, aKko BTOpUOT 4YoBeKk Ha kuHecknor LlpBen kpcr, C. lyomenr, e
MOTIPETCEaTeI0T Ha OBaa OpraHU3allnja, TOrall AeCHaTa paka Ha MPeTceaTeNIoT Ha
kuHeckuoT LlpBeH kpct moxe na 6une Llyomenr, Ho He Mopa. [ecHaTta paka Ha
npeTceaTeoT Ha KHHeCKHOT L[pBeH KpCT Moke Ja ce OJHecyBa Ha coceMa JIpyT
o3HauyyBad. Bo cimyuaj kora C® 3 ce onHecyBa Ha ApYyr 03HauyBad, CO 3HAYCHHETO
ITIOMOITHUK WJIH COpPa0OTHHUK, oBaa (hopMylna IpHmara KOH Tpyrara CeMaHTHYKA
(dhopMyIH 1ITO ja U3pa3yBaaT PyHKIHMjaTa Ha JCHOTATOT BO OIIITECTBOTO, a, BO UCTO
BpeMe, UMaaT M OIEHYBaYKH KapakTep, 3allTO aBTOPOT Ha TEKCTOT IO OlEHYBa
JIEHOTATOT KaKO COPa0OTHUK.

C® 4: (+/- npudasxa) npsuom onepamueey HA: TOPAHEITHAOT TIPB OMEPATHUBEIT
Ha Munan (A. Tammjann), Munan (M. I'asumguc), Jysenryc (E. Bonsapxa), ®UBA (b.
CTaHKOBUK — TeHEpaTHUOT cekperap). OBaa cemanTHuKa GopMynia MHOTY YECTO ce
ynoTpeOyBa BO CHOPTCKUTE CTATHH M HAjUYECTO TO O3HAUYBA T€HEPATHUOT CEKpeTap
Ha ojpeneH (Qyndancku KIyO0 WM HAa OJApEAeHA perpe3eHTandja Wi HUBHUOT
M3BpIIeH aupekTop. VMMmajkum mpenBup Aeka 3HAUYEHETO W3BPIIEH AUPEKTOp Ha
onpeneH ¢pyndaicku Kiyd ce OBp3yBa M CO CeMaHTHYKaTa (opMyJia npauom 4oeex
Ha/60, MOXE Ja ce Kake J1eKa CeMaHTHW4KaTa (opMmyja MPBHOT ONEpaTHBEI] Ha
»Apple 1 mpBHOT YoBeK Ha ,,Apple* Ou Tpebano HaM3MEHUIHO Ja ce YIIoTpeOyBaar,
3alTO ce OJHECYBaaT Ha M3BPIIHUOT Iupekrop. Cemak, BO aHAIU3HPAHUOT
KOPITyCHHUTY BO €JIeH O/ IPUMEPUTE HE ce cpeKkaBa opMyiiaTa MPBHOT ONEepaTHBEL
mTo OW ce OJHecyBaJia Ha M3BPIICH AUPEKTOp Ha oapencHa kommanwmja. OTTyKa,
MOXE J]a Cce 3aKiIydyd [eKa € oBaa ceMaHTH4Ka (opMyna KapaKTepUCTHKa Ha
CHIOPTCKUTE HOBUHAPCKU TEKCTOBH.

Al) NHxepeHTHA KapaKTepUCTHKA — (PYHKI[Hja + OlleHA HA AaBTOPOT

C® 1: +/- (npudasxa) + decna(ma) paka Ha: BO Cilydau Kora 3HauewmeTo Ha CO,
CIIOpPE/ CTaBOT HA aBTOPOT Ha TEKCTOT, CE€ CBEAyBa Ha 3HAUYEHETO COPAOOTHUK WIIH
ITOMOIITHHK BO TIOITHPOKA CMHUCJIA.

C® 2: necenoama wna: ,,Pean Manpun (JI. Canc), makegonckuot ¢pynodan (I1.
MunomeBckr). TprayBajku o NPEHOCHOTO 3HAueH¢ HAa UMEHKATA J1e2eHOd: 408eK
WMo 002HCUBYBA 201eMd CIA8d, WMO CMAHY8a CUMOON HA Hewmo yuime 000eKa e
aicue (TPMI, 2006, ctp. 26), oBaa cemaHTHYKa (hopMyjia HAjUECTO Ce€ OJHECYBa Ha
MOpaHEIIHA HOCUTETH Ha oJipe/icHH (yHKIHMH, Ha rpuMmep, CaHC € MOpaHEIIHHOT
mpercenares Ha Kiry0oT, MUJIOIIEBCKY € MOPaHEeIIHHUOT TUPEKTOp Ha MakeqoHCKaTa
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¢dyndaicka penpeseHTalja. Bo aHaIM3UPaHUOT KOPITYC, HE Ce 3a0eiiexkyBa HUTY
€JICH IpUMEpP BO KOj OBaa ceMaHTH4YKa (opMysa ce OJHECYBa HA aKTyeJIeH HOCUTEN
Ha OJpe/icHa OMIITeCTBEHA (YHKIUja, INTO, HAjBEpPOjaTHO, MPOM3IETYBa O]
MPEHOCHOTO 3HAaYeH-¢ Ha MMEHKATA, 3aIlTO 32 Jia CTaHE OJJpe/IeH O3HadyBad CUMOOI
Ha HENITO, CeKako, Tpeba Ja MOMUHE IMOJOJTO BpeMe BO YHj TEK TOj O3HAdyBay
JIOKUBYBa CJaBa W MPEMO3HABAmE O]l JPYruTe, BP3 OCHOBA HA CBOjaTa paboTa U
MOCBETEHOCT.

C®D 3: geruxanume na: makenonckuot gpyaodan (M. Hajnocku, B. CranojkoBUK U
C. Kupuk — ceekTop M TEeXHHUYKH MeHayep). AKO ce MMa MPEeJIBH/] 3HAUCHETO Ha
UMEHKATA GEIUKAH UOBEK CO UCKIYYUMENHO YeHemu OYX08HU 0COOUHU KOJ U38DUUL
2071eMo eaujanue 8p3 uo8ewmeomo, 3uadaet, noswam, 2oiem wosex (TPMJ, 2003,
ctp. 223), MOXKe J1a ce 3aKIy4yd Jieka 3HauemkeTo Ha oBaa (hopMylia, BO OJpe/eHa
CMHUCNIa, € WACHTUYHO CO 3Hadewmero Ha CD 2, 3amTo OICHYBamkETO Ha €/IeH
03HauYyBa4 KaKo BEJMKaH MPOU3JIETYBa OJ1 MPHUIOHECOT IITO I'0 J1aBa TOj 03HAUyBay
BO oJipe/icHa chepa Of OIMIITECTBEHO-MOJIUTUYKHOT, CKOHOMCKUOT H KYJITYPHHOT
JKUBOT, CEKAKO, CIIOPE]I OlleHaTa U c(hakameTo Ha aBTOPOT HA TEKCTOT.

B) NnxepenTHa kKapakTepucTHKA — npodecuja + oleHa HA aBTOPOT

C® 1: npsuom ceemcku pexem (uajaodpuor tenncep): H. okosuk, P. Hanan, E.
Baptu, K. Bosnujauku, E. Mapej. Bo ananuzupanuoTr kopiyc, oBaa ceMaHTHYKa
dbopmya ce 3a0eNexyBa caMo BO ja3WKOT Ha CIIOPTCKUTE HOBHHAPCKH TEKCTOBH, a
O]l TIPUCYCTBOTO Ha MMEHKAaTa pekem Ce 3aKiydyBa JieKa CTaHyBa 300p caMmo 3a
CHOPTUCTH TCHUCEPH.

CD2: +/- (npuoaska) + kparom/kparuyama Ha+/- (npudaexa) + umeHKa:
poxenpon-mysukara (E. Ilpucmu), momor (M. Ilekcon), ¢onk-mysukara (1L
laynwuk), XonaHICKUOT Kpai Ha BanuepoT (A. Puy), kpanot Ha Banueport (A. Puy),
MaKeJIOHCKOTO CIopTcko komeHrtaTopcTBo (3. Kamuncku), dynodanor (Ilene),
knapuraetot u TpyOara (b. Tpajxoscku), @opmyna 1 (M. lymaxep), 60ocaHCKHOT
ceBzax u bocanckure cepnanuHku (b. Cennmouk), pomckara mysuka (E. Pepenosa),
non-my3ukata (Majnona), coyn-my3ukara (A. OpeHKINH), KPUMHUHAIMCTUYKHUTE
pomanu (M. X. Knapk), makemornckuoT max (b. bejarosuk), momara (B. bekawm, JI.
bjaniorn), kxpanumara Ha Mpazot (ymeTHHUKO Jn3rame, K. Jy). Bo oBaa cemanTndka
¢opmyna, oI HMEHKATalllTO ce Haora Ha KpajoT, BCYIIHOCT, CE€ INPENO3HaBa
npodecujata Ha AeHoTaToT. O MpUMepuTe ce 3abenekyBa JeKa OBaa CEMaHTHUIKA
(hopmyra ce ymorpebyBa 3a €7leH U 3a IOBEKe JCHOTAaTH, a TOa CaMO T'H MOTBPAYBa
pe3yiTaTute OJ HUCTpaxyBameTo Ha Janmymera (2020) 3a KOHTEKCTyalHaTa
OTpaHUYEHOCT Ha iepudpasuTe u 3a notpedara Bo TEKCTOT, IEHOTATOT Aa € CIIOMHAT
Oapem enmHaII 3aeHO co opMyraTa.

C®D3: necenoama na +/- (umenka/npuoasxa) + umenxa: Ilepy (H. Conano —
(dhynodanep), kautpu-mysukara (K. Poniepc), Munan (Mangauam), jyrocioOBEHCKHOT
dbyndan (J. [exymapat), MakeTOHCKOTO criopTcko HoBHHApPCTBO (M. IlaHTOBCKM),
cprckara u cBerckata komapka (b. CrankoBuk), mMakemoHckara komapka (b. I
Bymtyp), makenonckuot kajak (M. ITomosckn), 6okcot (M. Anu), @opmyna 1 (H.
Jlayna), Jloc Annenec Jlejkepc u HBA (K. Bpajant), makenonckoro 6opeme (L.
Tpcrena), cprckoro riaymumTte (. Hukxonnk), neremmure ma HBA (1. O Hun, A.
AjBepcon 1 J. Munr). OBaa cemanTHuKa (popMyia ce oJJHeCyBa Ha JIUIIA IITO MOPAHO
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ce 3aHMMaBaJie co Ojpe/icHarTa mpodecrja Wi Ha OYWHATH JIUIIA, IITO J0KHUBeale
rojiemMa cjiaBa Bo cBojara npodecuja, rna, Ha HeKOj Ha4MH, CTaHyBaaT CUMOOJIM Ha Taa
onpeneHa npodecuja. Bo Hea, ucto kako u Bo CD2, nMeHKaTa MITO ce Haora Ha
Kpajor Ha ¢opMmynaTa ja OoTKpuBa mpodecHjara Ha AeHOTATOT. VI BO 0OBOj BHI
MIepCOHAIHA  (PUTYpPaTHBHU Tlepudpa3d MO0 H3pa3 jJoara KOHTEKCTyajTHaTa
OTPaHUYEHOCT W TOTpedaTa O BKIYYyBameTO HAa KOTHUTUBHHTE (aKkTopu 3a
LIEJIOCHOTO pa3dupame Ha nepudpasara. Ha mpumep, ox nepudpaszara recendama na
Ilepy HE MOXe I1a ce 3aKiIydH Koja € mpodecrjata Ha qeHoTaToT. OATOBOPOT 3a Toa
ce Haora BO MOIIMPOKHOT KOHTEKCT BO CTaTHjaTa, HO 3aBHCH H O]l TOJIeM Opoj Apyru
(akTopH, CIIOMEHTH IIOTOPE.

C® 4:necenoapnuom ~+/- (npuoaska) + umenka:akrep (/1. Memkoscku, K.
Jarnac), nejau (I". Kemaeckn, P. Ctjyapt, X. Xoce), Typcku ronman (P. Peubep),
mBenckd akrep (M. ¢on Cunos), dyabanep u tpenep (P. Antuk), mysuuap (b.
Butepc), xpBarcknm Bartepmonmcr (M. Bomkosnk), xommosutop (I. Jycuk),
Hoso3zenanacku akrep (P. Kpoy), cnoseneuxu ckujau (b. Ctpen), pexucep Ha XOpop-
¢unmvosu (B. Kpejsen), Apcenan (E. Koin), Torenxem (II. EqunGypr), baepn (T.
Munep), makenoHckuotr pakomer (C. Hukomor). TpruyBajku o7 HMPEHOCHOTO
3HAYCHC HA MPUIABKATA JC2CHOAPEH: WMO UMA MHO2Y 20JleMO 3HAuYerbe, Wmo Ke
ocmane 8o ucmopujama, wmo re ce osexoseyu (TPMJ, 2006, ctp. 26), kKako u of
JEHOTaTUTE BO TPUMEPHTE, OUUTIeTHO ¢ Aeka oBaa CD BO 0HOC Ha 3HAYCHETO €
nneaTnyHa co CO 2 u CO 3 om Al u CO 2 u CD 3 ox b, 3amro cranysa 360p 3a
JIUIIA TITO ce JOKaKaHU BO CBojaTa mMpodecHja W IITO OCTaHyBaaT 3alaMeTeHH BO
uctopujata. M oBaa Qopmyna ja HOTBpAyBa MOBpP3aHOCTa Ha Mepudpaszara co
KOHTEKCTOT BO KOj ce ynorpeOyBa, 3aITo ce 3a0eexyBa Jeka eqHa (GurypaTuBHa
nepugpasa ce jaByBa 3a iBa WU 3a TpU o3HauyBauu (Janymesa, 2020).

C® 5: necenoapnuom +/- (npuoaska/umenxa) majcmop+/- (na): knapunet (b.
MurnomeBuk), uHaucku..Ha cutap (P. Illamkap), emextponckara wmysuka (JI.
I'apaue), crpun-majcrop (C. JIu), Oe3Bpemenckute Oamamu (O. [parojeBuk),
oopeukute Bertunu (b. JIu), Makenonckoro kapare (/1. Cauk — Ilone), kapate-
majcrop (Cencen X. Illupawm), craporpanckute u dairayucku necuu (H. banes),
xopop-punmosure (I1. KaprienTep), punmmckara ymersoct (A. Xuukok). On rieana
TOYKA Ha 3HAYCH-ETO, OBaa CEMaHTHYKa (opMmylia € KOMOMHALWja Ha TPEHOCHOTO
3Ha4YeH-€ Ha MPHUIABKATa JleceHOapeHy Ha 3HAYeHeTo 2 U 3 Ha UMEHKaTa Majcmop:
8psen ymemuuku cneyujanucm 3a nexoja ooaracm(TPMI, 2006, ctp. 81). OrryKa,
3Ha4M, CTaHyBa 300p 3a JIMIa INTO, CIOpEN aBTOPOT Ha TEKCTOT, K€ OCTaHaT
3amaMeTeHU BO UCTOPHjaTa IMOpaad BpBHATa YMETHOCT BO CBojaTa mpodecuja.

C® 6: necenoapromo ousajuepcko oyo: (. Homue m C. I'abana). Bo oBaa
ceMaHTHuKa (OpMyJia, O3HAUyBaYUTE CE CEKOTall IU3HAjHEPH LITO MMaaT roJEeMO
BIIMjaHHUE BP3 CBETCKaTa MOJa.

C® 7: +/- (npudasxa) + majcmopom na +/- (npuoaska) + umenxa: catupata (U.
Kapanax), ¢punmot (M. MaHn4eBckn), roJIeMUOT UTaJMjaHCKU... KUHEMaTorpadujara
(II. Poryno), ybaBunara (K. Jlarepdumnn), kyjnara (O. Mnakap), npHO-Oenute
¢otorpaduu (I1. JIuHaOepr), CKaHIMHABCKUTE KPUMHUHAIMCTHYKH pomanu (JI.
ITepmon), rpoteckata (M. bynrakos), Mmakenonckara ¢ororpaduja (L. I'aBpoBckn),
dotorpadujata (C. Mekapu, b. Pynuk), xnapuneror (Y. Hajaux), Boenute tpuiepu
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(T. Knenckn), majctopoT Ha uetkata (Pybenc, KopyOun), MajcTopoT Ha peHecaHcaTa
(Padaem).

CO 8:+/-(npuoaska)eenuxan(om)+/- (na) +/- (npudaexa) + umenka:
coBpeMeHaTa MakeznoHcka nutepatypa (II. M. Anmgpeescku), ¢dotorpadujata (P.
®pank — amepukaHcku (otorpad), Makemonckara rpamaruka (b. Koneckn),
npepoxndata (I1. 3orpadceku), cBerckuot Tenuc (P. @enepep), mognara pororpaduja
(T1. JTIuapGepr), makenoHckara apamarypruja (I. CredaHOBCKH), CBETCKHOT QHIM
(®on Cunos), mBenckuoT Benukad (M. ¢pon Cunod), MakeTOHCKOTO cukapcTBo (B.
I'eopruesckn), nranujanckuot ¢unm (b. bepromyun), ameprkanckaTa KHUKEBHOCT
(®. Pot), makemonckara komapka (b. I'. Bymryp), xomemmjata (LI. Jlywuc),
xpBarckara My3uuka ciena (O. J[parojeBuk), jyrocioBeHckara pokeHpos ciena (I
Bperosuk), nzpaenckara u cBerckara juteparypa (A. O3), MakeOHCKaTa aTJIeTHKa
(M. Maues), 6puTtanckarta u cBerckaTa My3uuka cuena (C. [larpuk), MakeToHCKOTO
rrymumite (P. IIumxkos, Jb. ApcoBa-IlyHaesa), MmakemoHCKaTa JIMKOBHA YMETHOCT
(H. MapTtuHOBCKH), MakeTOHCKHAOT Teatap (B. IlerpymeBcku), kKacudHaTa My3uKa
(Mouapr), mpociaBeHHOT... MakenoHCKHOT ¢Gyndan (K.JojunHOBCKHM), ToleMHTE
Bemukanu ([, bexam wu ®. Tortm), wmakemoHckara apxutekrypa (C.
bpesorckn), makenonckata nuteparypa (I'. [Ipaudes).

C® 9: opojuu (0sajyama/mpojyama) +  eemuxanu  +/- (Ha)t/-
(npuoasxa/umenxa):. maxenonckara komapka (I1. Aatuk u T. I'edeBCcku), CBETCKHOT
Teruc win Ha Gemuot criopt (H. okosuk u P. Hagan), dpaniyckara ayka (I. e
Bon u JI. Ilactep), pyndanckara urpa (K. Ponanmo u JI. Mecu),HBA (/1. Beja u 1.
HoBuukn), makenonckoro 6opemwe (M. MopaxumoB u H. HaceB),makemoHckuor
criopt (C. ApcoBcku u E. [laBrmoB), cioBaukara kHmKeBHOCT (M. Bamek m B.
Muxanuk), pyckaTta M cBeTckaTta yMeTHOCT M Kynatypa (Tomctoj m YajkoBckn),
omy3ort (P. [Toncon u E. Knenron), cBetckara kamkeBHOCT (CepBantec u Lllekcmmp),
amepukaHckata u cBercka komapka (JI. bupg m M. IloHcoH), cBerckara
kuHematorpadwuja (I1. Jlom u L1. Poryno),nHanpeanusmot ([amm u Marpur), Tpojiara
Benukanu (IllaroOpujan, bamsak u Uro), (A. [lauuno, P. ne Hupo u I1. Ilemm), (T.
Anpu, T. Agamc u X. YenmeH), pycku Benukanu (mujanuctoT A. KopoOenHUKoB,
gemuctoT A. KmazeB w mumjanuctor H. Jlyranckw), mmaHckata W CBeTCKara
kuHemaTorpadwuja (mmanckute pexxucepu JI. bymyen, JI. I'. bepnanra u K. Caypa),
opuranckuotr punm (M. JIu, K. Jloya u C. ®pupc), cpnckoro raymumre: (b.
Kusojunosuk, /. Huxomuk n M. Manauk), kamagokuckara mikona (cB. B. Benwkw,
cB. I'. borocioB u cB. I'. Huckn).

C® 10: +/- (npuoasxa) + uxona/ukonama +/- (na): 6ocanckara ceranuuka (b.
CenumoBuk), xonusyackara (K. [armac), wMakenonckuor ¢ymoan (I
[langes), ¢ppanmyckara kuaemarorpaduja (K. Mopo). Bo oBaa gopmyma, mpeasun
ce 3eMa IIPEHOCHOTO 3HaueHkhe Ha UMEHKATA UKOHA— CUMOOIL.

CD 11: eden (edna) 00 + npuoaska 6o cyneparamug +/- (npudaexa) ~+
uxonu/neceHou+/-(Ha): Hajeonemume CBETCKU CTUJICKHU UKOHU (P.
I'urc), najeonemume nereamm  Ha Mandvectep Jymajren (B. Pynm). Bo oBaa
ceMaHTHuKa (opMyIa, IPEHOCHOTO 3HAYCHE HAa MMEHKATa UKOHA ce NOOIMKYBa 10
3HAYEHETO Ha UMCHKATA J1e2eHOd.

C® 12: edua oo + bpoj/mpuoasxa 6o cynepramug +/- (npuoaska) + see3ou:
HajnonynapHute OankaHcku sBe3au (H. banpuk), Tpute sBe3nu Ha MOCIETHOTO KOJIO
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(A. Ilene3uk), HajroneMute My3uuku jyrociosencku (b. o), OankaHckuTe sBe3nn
Ha TypOo-donk u mon-poak myszukara (lapa bybamapa). IIpeHOCHOTO 3HAUYEHE Ha
MMEHKaTa s8e30a € Jauye wmo UMa 2oiema Cideéd 60 C8emom HA YMemHOCMd,
ecmpaoama, puimom, cnopmom u ci. (TPMIJ, 2005, ctp. 230).

C® 13: npudasxa + bucepu: xomapkapckure oucepu (AHTuk, CamMapiucKu U
CrojaHoBckH), Komapkapckuot Oumcep (I'eueBckm, Marnescku). I[IpeHOCHOTO
3HAuYCHC¢ Ha UMEHKaTa Oucep e: mewmo muoey yoaso (TPMJ, 2003, ctp. 140) u
Hewmo cxkanoyero, eépeono (JPMJ). OuurnenHo, Bo oBaa ceMaHTH4YKa (Qopmyia
nepudpasara ce OJHECYBa HAa HUBHATA BPEIHOCT KaKO CIIOPTHCTH.

5. 3akay4ok

Pesynratute o1 MCTPaXKyBamkETO MOKAKYBAaTACKa BO MAaKEJIOHCKHOT jasuk ce
ymoTpeOyBaaT MOBeKe CEMAHTHUKH (OPMYJIH 3a H3pa3yBamke Ha (UTYpPaTHBHUTE
MEPCOHAIHU NIeprUdpa3u U JeKa THe Ce MOTIMUPAAT Ha IPEHOCHOTO 3HAYCH-¢ HA CHTE
WIM Ha fAen o KommnoHeHTUTe. OBHE CEMaHTHYKH (GOPMYNIH W ACHOTATOT
MPETCTABYBAaT KOHTEKCTyaJHH CHHOHHUMH. Pe3ynTaTuTe MOTBpAyBaar Jeka M 3a
MIepCOHATHUTE (UTYpaTUBHU Tepudpa3sd € BaKeH KOHTEKCTOT BO KOj ce
ynotpeOyBaaT M JeKa, MOKpPaj KOHTEKCTOT, 32 HUBHO LIEJIOCHO pa3Oupame ce
NOTpeOHU U KOTHUTUBHUTE M Jpyru pakTopu. O pe3yaTaTuTe € OYUIIICAHO JIeKa
OBHE TEepCOHANHM Nepudpa3u ce oJHeCyBaaT Ha JIBE BaXKHH KapaKTEPUCTHKH Ha
JICHOTATOT, a Toa ce QyHIMjaTa u npodecHjara IITo ja UMa TOj BO OMIITECTBOTO U
JIeKa Ha TPEJICH IUIaH, BO HAjTOJIEMUOT JIEN Off HHUB, Jloara OlleHyBaukara (yHKI[Hja.
OtTyka, WHPOPMATHBHOCTA, HO W CKCIIPECHBHOCTA W CYTeCTHMBHOCTA Ha OBHE
nepudpaszu, ceKako, MPUJIOHECYBaaT 32 UNTAHOCTA HA CTaTHjaTa U 3a Kpeupame Ha
MO3UTHBHA CJIMKA 32 IEHOTATOT, IIITO, O/ CBOja CTPaHa, BIHjae BP3 KPEHPamETO U Ha
JaBHOTO MUCIIEE€ 32 TOj IEHOTAT.
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Figurative Personal Periphrases In the Macedonian Standard Language

Abstract: The personal periphrases represent a second nomination of the denotatum, i.e.
they are a replacement of the direct name of the denotatum (the first nomination) with a
narrative syntagm. These syntagm refers to one feature of the denotatum, which, according to
the author’s text, is the one that distinguished him from the others. This paper aims to present
the most frequently used semantic formulas for expressing the figurative personal periphrases
in the Macedonian language. The research is qualitative and descriptive in nature. The corpus
consists of 4 000 figurative personal periphrases excerpted from the language of the electronic
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newspapers issued in 2019. Analysis and synthesis are the methods for processing the data
and reaching conclusions. The research results show that there are several semantic formulas
for expressing the personal figurative periphrases in the Macedonian language which are
informative, expressive and suggestive. In the same time, the results stress out that the inherent
feature of the denotatum refers to two aspects: the function and the profession it has in the
society. Finally, the results show that the most frequently used semantic formulas for
expressing the personal figurative periphrases are the SF 1 and SF 2 which refer to the function
that the denotatum has in the society and SF 2, SF 3, SF 4, SF 5, SF 7, SF 8 and SF 9 which
are a combination of the profession and the author’s evaluation.

Keywords: figurative personal periphrases, semantic formulas, Macedonian language.
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35O0POBHUTE I'PYIIM CO TUTVYJIA U 3BOPOBHUTE I'PYIIN
CO CJIOXKEHO COIICTBEHO UME BO TYPCKHOT JA3UK
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Ancrpakrt: 300poBHaTa rpymna (cuHTarma) co Tatyia (unvan grubu) ce oopasysa of
UMeHCKH 300p 1 o tutyina. [1p. Yahya Bey / rocnionun Jaxja. 36opoBHara rpyra co cloXeHo
nMe ce oOpasyBa O HajMaJIKy JiBe JIMYHU uMHmba. I[Ip. Yahya Kemal Beyatl / Jaxja Keman
Bejarir’. Bo oBoj Tpyx ke ce 00paboTyBaar 300pOBHHTE TPYIIH CO THTY/A ¥ 300pOBHUTE IPYIH
CO CJIO)KEHO M€ U HUBHOTO IPEIaBambe BO MAKEJOHCKHOT ja3HK.

Kayunu 300poBHU: 300pogHa 2pyna, mumyid, CILOMCEHO IUYHO UMe, MYPCKU,
MAKEOOHCKU.

1. BoBen

Bo Typckuor jasuk 300poBHara Tpyna (CHHTarmMa) € HempeIuKaTHBHA
CHUHTaKCUYKa CIUHHMIIA IIITO Ce COCTOH Of] OBEeke 300pOBU HAPENIEHH €JIHU JIO IPYTH
CTIOpeJ] OTIpeJIeIICHH MTPaBMIIa M YUECTBYBa BO 00pa3yBameTo Ha peUeHUIaTa.

Bo TypckHOT jazuk nocTojar cieaHuTe 300pOBHH IPyIH: 300pOBHA IPyIia CO
mBUK (linlem grubu, hitap grubu), 30opoBHa Tpyma co TuTyna (unvan grubu),
300poBHa rpyna co ciaoxeno guuno ume (birlesik isim grubu), 300poBHa rpymna co
npuaaska (sifat tamlamasi), 30opoBHa rpyma co Opoj (say1 grubu), 300poBHa rpyma
co xeHaujana (tekrar grubu), 30opoBHa rpyma co mpucBoeH cydukc (iyelik grubu),
300poBHa rpyma co UMeHka (isim tamlamasi), 300poBHa rpyna Ha npunagHoct (aitlik
grubu), 300poBHa rpymna co nocrno3unuja (edat grubu), 300poBHa TpyIa coO CBP3HUK
(baglama grubu), ckparenu 36opoBuH rpynu (kisaltma gruplari), 30opoBHa rpyma co
cnoxen rmaron (birlesik fiil grubu), 36opoBHa rpymnu co rmaroncka uMenka (isim-fiil
grubu), 300poBHa rpyma co miarojcka npunaeka (sifat-fiil grubu) u 30o0poBHa rpymna
co rnaroincku npwior (zarf-fiil grubu).

Bo MakeqOHCKHOT ja3uk ce ynotpedyBaaT TepMUHHUTE (MIMEHCKa) CHHTarMa,
(hpasa u rpyma, HO HUE BO OBO] TPY/ Ke I'o yIoTpedyBaMe TEPMUHOT 300p06Ha 2pyna,
Ouzejku BO TYPCKHOT ja3WK 300POBHUTE TPYITH MOXe J1a ce 00pa3yBaaT CO UMEHCKHU
Y CO [JIaroJICKH BUIOBH 300pPOBH.

Bo oBoj Tpyn ke ce ommiar 300poBHaTa rpymna co TUTY/Ia (unvan grubu) u
300poBHara rpyna co cioxkeHo JuaHo ume (birlesik isim grubu) Bo TypckHOT ja3uk u
Ke ce MPUJIOKU HUBHOTO NPEIaBamhe BO MAKEJOHCKHOT ja3HK.

¢
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2. 300poBHa rpyna co TuTyJda BO TypckuoT ja3uk (Unvan Grubu) mn

HEj3UHO MpelaBame BO MAKEJOHCKHOT ja3uK

360poBHATa TpyIa co TUTYJIa BO TYPCKHOT ja3uK ce 00pa3yBa CO €HO JTMIHO
rMe (aHTPOTIOHUM) U CO €/IHA UMEHKA IIITO O3HAYyBa THTYJA, POAHHUHCTBO, YUH WIIN
mpodecuja. (Kapaxan, 2019, ctp, 68; Jenten, Au’kros, 2008, ctp. 43; O3kan,
Cesunwin, 2012, ctp. 65). Bo oBaa 300poBHa rpyIa IMEHKATa IIITO O3HAYYBa TUTYIIA
CEeKOTaIll CJIeU 10 TUYHOTO UMe. BO TYpCKHOT ja3WK IMYHUTE UMUEbA CE TIHIITyBaaT
co roiema OykBa. Criopen IIpaBonucoT Ha TypckuoT jasuk (2021, ctp. 14) tutynure,
MMEHKHUTE IITO M3pa3yBaaT POIAHMHCTBO, YMH WM TpodecHja, a ce Bo PyHKIHja Ha
TUTYJA, Joaraar 1o JUYHOTO UME U, UCTO TaKa, Ce IHIIyBaaT co royieMa OyKBa.

360poBHa rpyna co TutyJja (Unvan Grubu)

JIMYHO MME + UMEHKA cO QYHKIMja HAa TUTYJA = 300pOBHA TPyIia CO TUTYJIa
kisi ismi + unvan fonksiyonlu isim = unvan grubu

Bo 360poBHara rpymna co TUTYJa W JIBETe MMEHKH Ce BO HOMHHATHB U C€
cniojyBaar Oe3 HacraBku. [Ip. Zafer Bey / rocmomuu 3adep; Haluk Beyefendi /
rocromni Xamyk; Gorkem Hamim / rocmora Iopkem; Hiisniiye Hammefendi /
rocrora XycHyje; Nazmiye Hatun / rociora Hasmuje; Ece Kiz / neBojue Ene, Moma
Ene, nesojka Ene; Giilsen Yenge / cuaa I'ymmen; Senol Efendi / rocnoaus Illeno;
Mesude Anne / majka Mecyne; Turgut Baba / tatko Typryr; Zehra Valide / majka
3expa; Kosem Sultan / cynranka Kocem; Nusret Dede / neno Hycper; Ziilfiye Nine /
0a0a 3ynduje; Nesrin Teyze / Tetka Hecpun; Cahit Day1 / Byjko [laxut; Recep Amca
/anuko Perren, ctpuxo Penterr; Kemal Agabey / 6pat Keman; Ahmet Onbasi / necetap
Axwmet; Hamdi Albay / monkosamnk Xammau; Osman Berber / 6ep6ep Ocman; Sait Aga
/ ara Caut;, Oguz Kagan / xaun Ory3; Mehmet Pasa / mama Mexwmer; Selim Cavus /
yaym Cenum U ap.

Kaj 300opoBHara rpyma co ThTymna akIeHTOT rmara Ha Tn9HoTO uMe. L1p. Yasar
Kardes / 6par Jamap, Ayse Abla / cectpa Ajme, Omer Bey / rocnogun Omep, Nermin
Hanim / rocniora Hepmus.

JImgHOTO MME BO 300pOBHATA TPYIIA CO THTYIIA MOXKE Jia OUJIe CIIOKEHO JINIHO
nme. [p. Ziya Ali Beyefendi / rocniogua 3uja Anu (oBa e 300poBHa rpyrma co THUTYIA,
JUYHOTO UMe 3uja AJH € CIIOKEHO JIMYHO UMe, a uMeHkarta Beyefendi/rocionus e Bo
¢ynkuuja Ha Tutyna), Faruk Kadri Timurtas Hoca / nacraBauk ®apyk Kagpu
Tumypram (Bo oBaa 300poBHa rpyna co tutyna Faruk Kadri Timurtag/®apyk Kagpu
Tumypram e clIoKeHo JUYHO uMe, a UMeHKaTa Hoca/HacTaBHHK € BO (yHKIHja Ha
TUTYA).

Bo Typckmor jaswk Hekoramr 300pOBHTE INTO W3pa3yBaaT THTYIA,
POAHMHCTBO WK mpodecuja goaraat mpen audHoTo uMe. OBHe Iryar Ha 300pOBHA
rpyma co TUTYyJa, HO, BCYITHOCT, BO TyPCKHOT ja3uK ce 300pOBHA rpyIa co IpUIaBKa
(sifat tamlamasi). [Ip. Bakkal Emin / 6akan Emun, Berber Turgut / 6ep6ep Typryr,
Sofér Musa / modep Myca, Tatlict Cafer / ciarkap Iladep, Dede Korkut/ memo
KopkyT, Doktor Mehmet / nokrop Mexmet, Hemsire Necla / (meauuuncka) cectpa
Heuuna, Albay Ferhat / monkoBauk ®epxat, Sultan Siilleyman / cynran Cynejman u zip.
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300poBHaTa rpymna co THTYJIAa BO pedeHHIara (GyHKIHOHHPA KaKO MMEHKa.
36opoBHaTa Tpyma co THTYJa, MOOWBAajKM pasHM HACTaBKHM BO paMKHATE Ha
pedeHunara, MoXke J1a UMa (yHKIHja Ha TTOAMET, IPEAMET, IPUIOIIKa onpenenda u
npupok. [p. Artan Bey bu okulda 6gretmenlik yapti. / Tocnooun Apman Bo oBa
YUWIMIITE yYUTENCTBYBale. (moamet/0zne); Hepimiz Sertap Hanim 't ¢ok sevdik. /
Cure ja cakaBme rocmora Cepram. (mpeanmer/nesne); Mektubu Meral Nine'ye
gonderdik. / [TucmoTto 11 ro ucnparuBme Ha 6aba Mepai. (mpuiioika onpenenda 3a
Mmecto/yer-yon bildiren tamlayici); En c¢ok ¢alisan bayan Safiye Hawnim'dir. /
Hajpabotiueara rocrniora e Caduje. (mpupox/yiiklem).

300poBHaTa Tpyna co TUTyJIa OJl TYPCKHOT BO MAaKeJIOHCKHOT ja3WK ce
npeaaBa co MMEHCKa rpyma oopa3yBaHa off IPUMapHH (OCHOBHH) COIICTBEHH UMHIbA.
Bo MakeoHCKHOT ja3uK BO paMKUTE Ha IPUMApPHUTE COIICTBEHU MUMHUBba CraraaTr u
JTUIHUTE UMHa (AaHTPOIIOHUMH) KOM TO o3HadyBaar juriero. (Munoa, 2000, ctp.
134). Umenckara rpyna oOpasyBaHa co JUYHH UMHIbA MOXKE 12 ja YIOTpeOrMe camo
co ume u npesume (paran IletpoB), ume co npekap (Opzaan Ilunepkara), ume co
OINIITa MMEHKA IITO M3pa3yBa ONIITECTBEHA MOJIOKOA, POMHUHCTBO WM Ipodecuja
Ha HOCUTEJIOT Ha JINYHOTO uMe (TeTka Mupa, riap Camyui, npodecop Iletpos).

Cropen oBa, 300poBHaTa rpyra co THTYJIA O TYPCKHOT BO MaKEAOHCKHOT
jaswWK ce TmpeJiaBa co UMEHCKa rpyra o0pa3yBaHa co JIMYHO UME U OITIITa UMEHKA IITO
u3pazyBa TUTYJA, OMIITECTBEHA MOJIOKOa, (PYHKIMja, POMHIUHCTBO WIIH 3aHUMAHE.
Ip. Nurcan Teyze / Tetka Hypuan, Omer Hoca / nactaBauk Omep. Bo Make10HCKHOT
ja3MK UMEHKHTE IITO Joaraar mpe MMETO W/UIIHM MPE3UMETO CO 3HAYCHE Ha TUTYIIA,
(dyHKIIMja, 3aHUMAabE U CITMYHO Ce MUIIYBaar pasneneHo. McTo Taka, 1 OpueHTaTHATE
TUTYJIH, YAHOBH (ara, Oer, eheHau, ola, maia, XaH, 4ayll) Kora ce mpel UMETO ce
MUIYBaaT pa3AeiaeHo, OuAejKu He ce el O] UMETO M MOXKe Ja ce uieHnysaat. Llp. Sait
Pasa / mama Caurt, mammara Cant. Criopen [IpaBonucoT Ha MakeTOHCKHOT jasuk (2017,
cTp. 67) Kora opueHTaHaTa TUTYIA (Oer, ara, eeHau, Jaylll, ona, rnaiia, XaH 1 CJI..)
KaKO COCTaBEH JIeJI O]l IMETO Jjoara 1o JJMYHOTO UMe, THE CE TIOBP3yBaar co LPTHYKA.
[p. Sait Pasa / Caur-mamnia.

3. 300poBHa rpyna O CJI0KEHO CONCTBEHO MMe BO TYPCKHMOT ja3WK

(Birlesik Isim Grubu) u Hej3MHOTO NpeIaBame BO MAKETOHCKHOT ja3HK

300poBHATa Tpyna CO CIIOXKECHO COIICTBEHO HMMe ce oOpa3yBa CO JIMYHH
UMHBba KOM JoafaaT eiHo A0 Jpyro (BO TYpCKHOT ja3WK JHMYHUTE HMHUEbA U
npe3uMuba (opMaTHO HE ce Pa3lMKyBaaT, THE C€ JIMYHU HMHMba KOM J0O0MBaaT
(hyHKIMja HA TIPE3UME CIopea MecTononokoara). CONCTBEHUTE UMHIba COCTABEHU
071 HajMaJIKy /IB€ IMHUba, BCYITHOCT, € 300pPOBHHU I'PYIIH CO CIOKEHO COTICTBEHO NME.
(Kapaxan, 2019, ctp, 69). 360poBHara rpyIa co cl0KeHO COIICTBEHO HME, TVIABHO, Ce
o0pasyBa oJ1 JIBe WU TP JIMYHA UMHUEHA O] KOH ITPBOTO MMa (DYHKIIMja Ha JITYHO MIME,
a clielHUTe, TIAaBHO, MMaar (YHKIHMja Ha mpe3uMme. Bo TypcKHOT ja3WK JTHYHHTE
MMHbA U [IPEe3UMHUIba Ce MUIIYyBaaT co rojieMa OyKBa.

300poBHa rpyna co cjao:xkeHno concrpeno ume (Birlesik Isim)

MMEHKa + UMEHKA = CJIO)KEHO COIICTBEHO MME
HMMEHKa + UMEHKA + UMEHKA = CJI0KE€HO COIICTBEHO UME
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JlnunuTe WMUBA BO 300pOBHATA TpyIa CO CIIOXKEHO COINCTBEHO UME Ce
crojysaar 6e3 Hactaska. [Ip. Yunus Emre / Jynyc Empe, Atilla ilhan / Atuna Unxan,
Yahya Kemal Beyath / Jaxja Keman bejarn’, Enis Behi¢c Korylirek / Enuc bexuu
Kopjypek, Faruk Nafiz Camlibel / ®apyk Had’3 Uamn’6en, Ahmet Hamdi Tanpinar
/ Axmer Xamau Tann’nHap, Necip Fazil Kisakiirek / Heyun ®a3’n K’cakypek, Ahmet
Muhip Diranas / Axmer Myxun JI’panac, Cahit Sitki Taranci / [laxut C’1x’ Tapanir’,
Orhan Veli Kanik / Opxan Benu Kan’k, Melih Cevdet Anday / Menux [leBnet Aunaj,
Halide Edip Adivar / Xamune Enqun An’Bap, Mustafa Kemal Atatiirk / Mycrada
Keman Ararypk u nip.

Kaj 300poBHara rpyma co CJIOXEHO COINCTBEHO HMME AaKLEHTOT rara Ha
nocieanara umenka. [Ip. Cahit Kiilebi, Yakup Kadri Karaosmanolu v np.

300poBHaTa rpymna co CJIOXKEHO COIICTBEHO MMe He Tpeba Ja ce melma co
CIIOKeHHUTE 300poBH, Ounejku THEe ce pasnuuHu. CloXeHuTe 300poBH €O
CMHCJIOBHOTO TIOBp3yBalk¢ Ha 300poBuTe oOpa3yBaaT HOB mTouMm. [lp.
denizalti/moqmopnauna < deniz/mope + alti/mox. 300opoBHara Tpymna cO CIIOKEHO
COIICTBEHO MME CaMO CO CIIOjyBamke Ha UMEHKHTE Oe3 HaCTaBKa CTaHyBa JIMYHO MMeE
u nipe3ume Ha eqHo jwune. [Ip. Nazim Hikmet Ran / Haz’m Xukwmer Pan.

Bo Hekom ciyyan 300poBHAaTa TpyMa co NPUAABKa IITO COAPXKU JTMYHO UME
CO TEKOT Ha BPEMETO MOXKE J1a TIPeMUHE BO 300pOBHA IpyIa CO CIOKEHO COIICTBEHO
ume. Ip. Ikinci Selim / Cenum Bropu, Ikinci Mahmut / Maxmyt Bropu, Ugiincii
Selim / Cenum Tpetu, Deli Dumrul / JIyn Jympyi, Uzun Ali / lonr Anu, Sagir Hasan
/ TmyB Xacan, Colak Salih / Eqnopak Canux, Ciroz Ali / Cnaé Anu u np. Hcro Taka,
JIOKOJIKY TpUaBKara of 300poBHara rpyna H3pasyBa MECTO, MOXKE Ja ce CIy4u
NpEeMUH BO 300pOBHA rpyma co ciokeHo corctBeHo ume. [Ip. Taslicali Yahya /
Tanur’yanuenor Jaxja, Ulubathh Hasan / YayOatiuernor Xacan, Kasgarli Mahmut /
Kamrapnuenor Maxmyrt, Pargali Ibrahim / ITapranuenor M6paxum u ap. OcBeH 0Ba,
U CO HEKOM MNpeKapH IITO JoaraarT mpex JUMYHOTO MME MOXKe Ja ce oOpa3yBaaT
300pOBHHM I'PYIIH CO CIAMKEHO corncTBeHo ume. [1p. Damat Ferit / 3et ®epur.

U 360poBHUTE TPYIHU CO THTYIIM CO TEKOT Ha BPEMETO MOJKE J1a IIPEMUHAT BO
300pOBHA TpyNa CO CIOXKEHO CONCTBEHO MMe. MIMEHKHTe ImITO M3paszyBaar THTYIA,
POIHUHCTBO WJIM YHH, JOKOJKY BO 300pOBHarTa rpymna Jojaar Mmpel JIUYHOTO UME,
o0pasyBaaT 300pOBHa TPyIa CO CIOKEHO COTICTBEHO M€, & UMEHKAaTa LITO H3pa3yBa
THUTYJIA, POJHUHCTBO WJIM YMH MPEMHHYBAa BO JIMYHO MMe Ha JugHOcTa. [Ip. Sultan
Murat / Cyntan Mypart, Kral Hiiseyin / xpan Xyceun, Kralige Elizabet / kpanuua
Enuzabera, Prenses Diana / mpunuesa /lujana, Sehzade Resad / mpuni Peman,
Profesor Faruk Kadri Timurtas / npodecop @apyk Kanpu Tumypram, Yarbay Engin
/ mornonkoBHUK Enrmn, Doktor Engin / moktop Engin, Evliya Celebi / Epnuja
Yeneou, Yusuf Has Hacip / Jycyd Xac Xayum u ap. 300poBHaTa rpyma co CIOKEHO
COIICTBEHO UMe M 300pOBHATA IpyIa CO TUTYIIA CE CIIMYHU BO IOIJIE]] Ha CTPYKTypaTa
U MOJKe J1a ce omeraar. OBue 7Be 300pOBHM IPYITH MOJKE J1a CE Pa3JIMKyBaaT CIiope]
akieHToT. Bo 300poBHaTa rpymna co TUTYy/a akIeHTOT € Ha moueTokoT (Nasrettin Hoca
/ Hacpetun onja), a Bo 300poBHaTa rpyma co CII0XKEHO COIICTBEHO UME aKIIEHTOT € Ha
kpajot (Hoca Nasrettin / ona Hacpetun).

300poBHaTa Tpyma CO CJOKEHO COINCTBEHO HME BO pEYeHHIara
(GyHKIMOHMpa Kako WMEHKa. 300poBHATa Tpyma CO CIOXEHO COIICTBEHO HME,
nmoOuBajku pasau (HopMooOpa3yBayKl HACTABKH BO PAMKHTE Ha PEUYCHHUIATa, MOXKE
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Jla UMa (PyHKIIM]ja Ha MOJAMET, IPEAMET, IPUJIOIIKa ONpee0a U MPUPOK/TIPeIUKaT.
Mp. Yahya Kemal Beyatl, Istanbul icin ¢ok giizel siirler yazd. / Jaxja Keman Bejamn’
Hamumia MHOry yOaBu mnecHu 3a HMcranOyn. (mommer/Ozne); Eviiva Celebi,
“Seyahatname” de Makedonya’daki sehirleri de anlatir. / Epnuja YemneOu Bo
Lllaromuc™ packaxxyBa ¥ 3a rpamoBuTe Bo Makenonuja. (moamer/6zne); Dordiincii
Murat, Osmanli imparatorlugu’nda igkiyi yasakladi. / Mypar YeTspTu ro 3abpanu
nujanakor Bo Ocmannuckara Mmnepuja. (moamet/dzne); Tiirk sairlerinden en ¢ok
Cahit Sitka Taranci’yr severim. / O TypCKUTE MOETU HajMHOTY T0 cakaM [Jaxut C’ Tk’
Tapann‘. (nmpeamer/nesne); Fazil Hiisnii Daglarca’da tarkli konulu siirler vardir. /
Kaj ®a3z’n Xycny /Jlammapya wma TeCHH cO pa3iWyHa TeMaTwKa. (IPHJIOIIKa
onpenaenoda 3a Mmecro/yer-yon bildiren tamlayict); Necip Fazil ca siir metafizigin sesi
olmali. / Cnopen Heyun @a3’n noesujara Tpeba aa Ouze macot Ha MeTadu3nKara.
(mpurnomika onpenenda 3a HaurH/durum bildiren tamlayict); En lirik Tiirk sairlerinden
biri Ahmet Muhip Diranas tir. /| EneH on HajIUpUYHUTE TYPCKH TOETH € AXMeT
Myxun JI’panac. (mpupox/yiiklem).

300poBHaTa Tpyma CO CIOXEHO COINCTBEHO HME O TYPCKHOT BO
MaKeJOHCKHOT ja3WK c€ MpefaBa cO MMEHCKa rpyna obOpasyBaHa oOff NMPUMapHU
(OCHOBHU) COTICTBEHU UMHHA. BO MakeJJOHCKHOT ja3WK BO pAMKUTE HA IIPUMAPHUTE
CONICTBEHU MMHIbA CrlaraarT M JMYHUTEC UMHba (AaHTPOITIOHUMH) KOU TO O3HAyyBaaT
murero. (Munosa, 2000, ctp. 134). UmeHckara rpyma oOpa3yBaHa CO JIHYHU HMHEbA
MOXKe Jia ja ynorpedume camo co ume u npesume ([paran [leTtpos), uMe co mpekap
(Opnan Ilunepkara), ©Me co OIIITAa UMEHKA IITO MU3pa3yBa OMIITECTBEHA MOJI0XKOa,
POIHHMHCTBO WJIM Npodecuja Ha HOCUTENOT Ha JIMYHOTO MMe (TeTka Mwupa, map
Camywui, ipodecop Ilerpos).

Criopen oBa, 300poBHaTa IpyIa co CI0KEHO COIICTBEHO UME O] TYPCKHOT BO
MAaKeIOHCKHOT ja3HK ce IpelaBa co MMEHCKa Tpyna oOpa3dyBaHa CO JHYHO MME U
npe3ume. [p. Halid Ziya Usakligil / Xanun 3uja Yimaxn run.

4. 3akny4ok

300poBHaTa rpymna co TuTyaa (unvan grubu) 1 300poBHATa IPyIa CO CIIOKEHO
COIICTBEHO MME C€ MHOTY 4eCTO yrnoTpeOyBaHH 300pOBHH I'PYITH BO TYPCKHOT ja3HK.

300poBHaTa IpyIia co TUTYJA BO TYPCKHUOT ja3uK ce 00pa3yBa cO €IHO JIMYHO
uMe (aHTPOIIOHUM) ¥ CO €Ha MMEHKa IITO O3HAYyBa TUTYNA, POAHUHCTBO, YHH WU
npogecuja. Bo oBaa 300poBHa IpyIia UMEHKaTa IITO 03HAYYBa TUTYJIA CEKOTaIll CIICIN
O IMYHOTO UMe. BO TypCKHOT ja3uk TMYHUTE MU CE MUIIYBaaT CO roieMa OyKBa.
TurtynuTe, IMEHKUTE IUTO M3pa3yBaaT POAHWHCTBO, YMH WM mpodecuja, a ce BO
¢byHKIMja Ha TUTYNA, Joaraar Mo JMYHOTO UME U, UCTO TaKa, Ce MHUILYyBaaT Co roiemMa
OykBa. Bo 300poBHaTa rpyna co THUTyJa W JIBETe MMEHKH C€ BO HOMHHATHB M C€
cnojysaat 6e3 HactaBku. I1p. Zafer Bey / rocnoaun 3adep.

300poBHaTa Tpymna CO TUTYIa O TYPCKHOT BO MAaKEIOHCKHOT ja3uK ce
npeaaBa Cco MMEHCKa rpyna oOpa3yBaHa CO JIMYHO WME M OINIITa MMEHKa IITO
U3pasyBa TUTYJA, OMIITECTBEHA MOI0XkOa, (PYHKIHMja, POMHUHCTBO WIH 3aHUMAE.
Ip. Nurcan Teyze / tetka Hypuan, Omer Hoca / nactaBauk Omep. Bo MakeoOHCKHOT
ja3UK MMEHKHTE IITO Jjoaraat Ipej KIMETO W/HIIH MPEe3UMETO CO 3HAUYCHE Ha TUTYIIA,
byHKIMja, 3aHUMabE ¥ CIIMYHO Ce TIMITYBaar pasesieHo. McTo Taka, h OpueHTaTHUTE
TUTYIIH, YUHOBH (ara, Oer, eQeHnu, ora, maimra, XaH, 4ayIl) Kora ce Mpel MMETO ce
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MUIIYBaaT paszelieHo, OUAejKU He ce JIeNT O MMETO U MOJKe Ja ce wieHyBaar. [Ip. Sait
Pasa / mama Cawurt, namara Caut. Kora opreHTanHara TUTy/Ia Kako COCTABEH JIeJT O]
UMETO Jioala 1o JMYHOTO UME, THE CE MOBp3yBaar co uptudka. [Ip. Sait Pasa / Caut-
narnra.

300poBHaTa rpymna co CIOXKEHO COTICTBEHO MMe ce 00pa3yBa CO UMHbA KOU
noaraaT eqHo 10 apyro. CONCTBEHUTE UMUEba COCTABEHU O]l HAjMaJIKy JIBE UMUbA,
BCYIITHOCT, Cc€ 300pPOBHU TPYIH CO CIIOKEHO COTICTBEHO MMe. 300poBHATa Tpyma co
CJIOKEHO COTICTBEHO MMe, TIIaBHO, c€ 00pa3yBa OJl JABE W TPU UMHBA. Bo TypckuoT
Jja3¥IK JIMYHUTE UMHEA U TIPE3UMHUELA CE MTUIITYBaaT Co rojieMa OyKBa.

Criopen oBa, 300poBHaTa rpyrma co CJI0KEeHO COIICTBEHO UME O] TYPCKHOT BO
MaKeIOHCKHOT ja3WK ce IpenaBa co MMEHCKa Tpymna odpasyBaHa CO JUYHO UME U
npe3ume. [Ip. Halid Ziya Usakligil / Xanun 3uja Yimakn ru.

[Ipu mnucmeHoTO TmpeBedyBame O TYPCKH Ha MAakKeJOHCKH jasuk,
MIPEeBeTyBaYOT YE€CTO CE COOUyBa CO OBHE IBEe 300pPOBHU TPYyMH. 3aToa, MHOTY €
KOPHCHO TIPEeBEIyBavyoT /1a ja TIO3HABA CTPYKTypara Ha OBHE ABE 300pPOBHU TPYITH BO
TYPCKHOT ja3WK, HUBHHUTE CHEUM(PUYHOCTH ¥ HAUMHU Ha [pPEAaBambe BO
MaKeJOHCKHOT ja3WK. 3a Taa el BO TPyIOT NPWIOKHBME OpOjHH MpHUMEpH 3a
npenaBamke Ha 300POBHHTE TPYIH CO TUTYNIa M 300poBHATa Tpyma CO CIOXKEHO
COIICTBEHO M€ BO MAaKEIOHCKHOT ja3HK CIIOPEN CHHTAKCaTa U HAjHOBUOT MPABOITUC
Ha COBPEMEHHOT MAaKEIOHCKH ja3uK.
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WORD GROUPS CONTAINING TITLE AND WORD GROUPS WITH A COMPOUND PERSONAL
NAME IN TURKISH AND THEIR EQUIVALENCE IN MACEDONIAN LANGUAGE

Marija Leontik
Goce Delchev University, Stip

Word Groups Containing Title and Word Groups with a Compound Personal Name
in Turkish and Their Equivalence in Macedonian Language

Abstract: A word group with a title (unvan grubu) is formed from a noun word and
from a title, for ex. Yahya Bey / rocionun Jaxja / Mister Jaxja. A word group with a compound
personal name (birlesik isim grubu) is formed from at least two personal names. Ex. Yahya
Kemal Beyatli / Jaxja Keman Bejatin’ / Jaxja Kemal Bejatli. This paper analyzes word groups
with a title and word groups with a compound personal name in Turkish language and their
equivalence in Macedonian language.

Keywords: word group, title, compound personal name, Turkish, Macedonian.
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AnHoranus. B cratse OymeT paccMoTpeHo Kak aBTOpsI Apkanuiin bopuc Crpyrarkne
CO3Jali CBOIO COOCTBEHHYIO KapTHHY CpPEIHEBEKOBbSI B IOBECTH ,,IpyAHO OBITH Gorom™
(1964). CoObITHS B TOBECTH Pa3BUBAIOTCS HA JPYTOH IJIaHETE C HEM3BECTHHIM Ha3BAHHWEM, B
ropoge ApkaHape, CTOIHIIE AapKaHAPCKOTO KOPONEBCTBA. OJTa IUIAHETa — YacTh TakK
HazbiBaeMoro Mupa [lonynus B TBopuecTBe CTpyraikux M IMpeAcTaBisieT co00i 0COOSHHBIN
MUp, KOTOPBII BO3MOXKHO CPaBHUTD C IEPEXOHOM CTaaMeil MexXay MO3JHUM (eoaan3Mom u
snoxoit Bo3poxkaeHus B uCTopun 3eMIiIH.

KutoueBsle ciioBa: Pyccxas aumepamypa XX eexa, nayunas ¢anmacmuxa, A. u b.
Cmpyeaykue, cpeonegexogue.

Beenenue

Apxanuii u bopuc Ctpyraukue B 1964 rony omny0nukoBaiu noBects ,, I pyaHo
OBITH OOTOM®, U OHa ,,cpa3y e CTajla COBETCKON (paHTacTUUECKOW KHUTOH HOMEp
oauH 1o Bced craructuke mnonysspHoctu” (CysunH, 1972), ee Oouiblie Bcex
OITyOJIMKOBAJIM HAa PYCCKOM SI3bIKE M OOJIBIIE BCEX MEPEBEJIN HA OPYTUES3bIKUA. JTa
MOBEeCTh HamucaHa B 1963 roay, BuepBbie onyOiMkoBaHa B 1964 rony B cOopHUKe
LJanékas pamyra‘, BMecTe C IOBECThIO U3 Ha3BaHUs cOopHIKA. COOBITHS B TTOBECTH
pa3BHBalOTCA Ha JApYrod IUIaHETe, Ha3BaHHE KOTOPOH HEHW3BECTHO, B
ropoje ApkaHape, CTOJIMIIE apKkaHapCKOro KopoJieBcTBa. J[Be noBectn CTpyraukux:
,HllompiTka K OerctBy (1962) um ,,TpyaHo ObITh Oorom“, mepBoe H BTOpOE
npomsBenenne u3 1wkna "Mup IlomynHa", roe paccmaTpuBacTCs IMONBITKA
BMEIIATENbCTBA 3€MJISIH B HCTOPUYECKHMH NPOLIECC Ha IPYrux IutaHeTax. B atmx
MOBECTSAX AaBTOPHl CPaBHUBAIOT HICATM3UPOBAHHYI0 TyYMaHHOCTh OyayIiero
KOMMYHH3Ma C 3M0XO0H cxoel ¢ peomammuzMom Ha 3emie.

[ToBects ,,Tpyano ObITE GOroM* OTHOCHTCS K >KaHPY HAyYHOH (paHTACTHKU U
Apxkanuii u bopuc Crpyraikue cq4uTaroTcs caMbIMU 3HAYMMBIMH PyCCKUMH aBTOPaM
W3 TOTO JHUTEPATYpPHOTO jkaHpa. MOXHO CKa3zaTh, YTO 3Ta TOBECTh OJHM3Ka K
MPOM3BEICHHUSIM CyOX)aHpa HaydHOU (PaHTaCTUKH, TaK Ha3bIBAEMOI allbTepHATUBHON
UCTOpUU. OTO pPOMaHbI, MOBECTH M PACCKa3bl, MOCBAMIEHHBIE H300PaKCHUIO
peaspbHOCTH, KOTOpas Morjia Obl OBITh, €clii OBl HCTOPUS B OIWUH W3 CBOMX
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Zarko Milenic

MEpPEeIOMHBIX MOMEHTOB TOHUIA MO Jpyromy myTH. CaMbIHU3BECTHBIH B 3TOM
cyOkaHpe ecTh pomaH amepukanckoro nucarens Oununa Kunapena Jduka (Philip
Kindred Dick) ,,Yenosek B BeicokoMm 3amke* (The Man in the High Castle, 1962).
Tam omnmcan anbTepHATUBHBIA MUP, B KOTOpoM cTpanbl Ocu mobeanian Bo Bropoit
MHpOBOM BoiHe. Ha pycckoMm s3bIK€ €CThb TAKOMM3BECTHBIM INpUMEpP — POMaH
Bacwius IlaBnoBuua AxcénoBa ,,OctpoB Kpeim* (1981). Akc€HoB mpumyma, 4Tto
KpbiM — HE ToIyocTpoB, a 0cTpOB, KOTOPHIH cymiectBoBai psiom ¢ CCCP ¢ unbIM
MOJINTHYECKHUM CTpoeM, moo0Ho Kutaro u Kuraiickoii pecriyonuke Ha Taiiane.

IoBects ,, TpyaHo ObITH OOTOM* ABJISIETCS HETHIIMYHON IS 3TOTO CyOXaHpa,
[JIe TIOYTH BCE MPOM3BENEHUS — 3TOCOOBITUS Ha 3emiie. EcTh moxoxuil mpumep —
pomMan Brnagumupa HaGokoBa, onyOIMKOBaHHBIN Ha aHIIIMHACKOM si3bIKe ,,Ana“ (Ada,
1965), rae neificTBre MPOMCXOANUT HE Ha 3emJie, a Ha AHTH-1eppe (aHTUIIOe-aHaIore
3emin), rae XOOIT CIIyXHU O CYILeCTBOBAaHUU Teppel.

[loBectp Crpyramkux TMOXOka Ha TMPOM3BENCHHUS CyO)KaHpa HayIHOUH
(haHTACTHKK O MyTEIICCTBISIXBO BPEMEHHU, TaKHA3bIBAcMasi XpOHO(AHTACTHKA WITU
TemrnopaibHas (aHTacTuka. EcTe MHOro MpoM3BeNCHHH HANHCAaHHBIX B 3TOM
cyOkaHpe, a camoe H3BeCTHOe — moBecTh ,,Mamumua Bpemenu™ (The Time
Machine,1895) I'epbepra Ixopmka Yanca (Herbert George Wells), rae denoBek u3
19-ro cronerus myrtemecTByeT B Oynymiee. ECTh 1 mpon3BeAeHus O MyTEMIECTBUSIX B
MpPOLUIOE, U O MyTemecTBUAX M3 19-ro Beka B cpenHeBeKoBbe. CaMbIN3BECTHBIN
npumep — 310 pomad Mapka Tsena (Mark Twain) ,,Slaku n3 KoHHEKTHKyTa MpH
nBope kopoist Aptypa“ (A Connecticut Yankee in King Arthur’s Court, 1895). B atom
cyOkaHpe onuH u3 ny4mmx pomaHoB — ,,Konern Beunoctu™ (The End of Eternity,
1955) Aiizeka Azmmona (Isaac Asimov), rme, kak B moBecTu CTpyrankux, aBTOp
,»TaKKe JellaeT TIaBHOW TeMOW HACHIBCTBEHHOE pacHpOCTpaHEHHe Iporpecca,
HECMOTPS Ha KEPTBbI, KOTOPbIE OH MOXET NPUHECTH, YTOObI U3MEHHUTH CTPYKTYPY
npasutenscTBa. (Kulikova, 2011). Ha pycckom s3bIkeecTh HM3BECTHas KOMeEIUs
,/IBan BacumseBna* (1936) Muxanna bynrakosa o myremectsun n3 XX B X VI Bek,
BO BpemeHa MBana I'po3Horo.

Hemmemnemy uuratemo moBecTh  CTpyragkux  HallOMHHAe€T — OYEHb
MIOMYJSPHBIN KaHP (OHTI3M, B KOTOPOM HYaCTO COOBITHS MPOUCXOAST B MHpE,
MIOTPY’)KEHHOMB CpPEIHEBEKOBhe. VI3BeCTHBI mpuMep — pOMaHBl aMEPHKAHCKOTO
nucarens [x. P. P. Maptuna (George R. R. Martin) u3 ¢auT331itHOTO 1IMKIA ,,[lecHb
JIBJAa M oTHA", BeIXOAAmeTo ¢ 1996 roxa.

O nosectu Tpyono ovims 6020m

B XXII Bexke MHCTUTYT 3KCIEpUMEHTAIBLHOW MCTOPUM 3€MJIM OTHpPaBUI Ha
npyryto miadety(Crpyraukue He IpuayMaii Ha3BaHKe IJIaHeThl, HO UCCIIEA0BaTEeNIN
4acTO Ha3bIBAlOT e€e ApKaHap IO HAaWMEHOBAaHUIO KOPOJIEBCTBAa,B KOTOPOM B
OCHOBHOM TMPOHCXOIAT COOBITHA UX MoBecTH) 250 yuéHbix.OKa3biBaTh BIMSHUE Ha
MECTHYIO LHMBMJIM3ALMI0 UM 3alpEIIeHO. DTOT HMPOEKT HasbIBaeTcs ,,06CKPOBHOE
BMeIaTeNbCTBO . [ epoii MoBeCTH, OAMH U3 3eMIISTH, TOH Pymara Dctopckuii (ero Ha
3emJie 30BYyT AHTOH), YK€ IIECThJIET KUBET 1OJ1 BUAOM JBOPSHUHA CPEH TOPOXKaH U
OHH €T0 CYMTAIOT CHIHOM 00Ta.

Kak 3amerun Ilepecmarun, craryc 3TOM LMBWINM3ALMH COOTBETCTBYET
no3nHedeonanpbHOMy mepuony Ha 3emiie. Tombko Ocropckas HMwmmnepus, co
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MHOKECTBOM HE3aBHCHMBIX KOPOJIEBCTB W TE€PLOICTB, Y€ BCTYNMJIAa B CTaIUIO
Bozpoxnaenus. Ilotomy u He cinyyaitHo, yto noHa Pymary Crpyraikue noMecTiiIn
BHayase B OcCTOpckylo Mmmepuro, 4YTOOBI CpaBHUTH CTaTyC 3CTOPCKOIO C
apKaHapCKUM.

Bcepomon Pesuu (1991) yBunmen B moBectn CTpyraukux ,,(haHTaCTHYECKYIO
KapTUHY BCTPEYM BBICOKOPA3BUTOH IMBHJIM3AaLMU cO ciabopassutoi. Ilepas —
KOMMYHHCTHYECKasl 3eMJIs1,a BTopasi — ApKaHap, ,,[IepEKUBAIOIINI IEpHOI TEMHOTO
CPEIHEBEKOBbS, - TIPsi3b, HEBEXKECTBO, NBITKH, KOCTPBL..”“. CHMBOJIMYECKH 3TO
MPOTUBOCTOSIHUE 36MHOTO MPOILIOTO U OyIyIIEro.

B cratbe ,,)Kanposas cnerudukapomana A. u b. Crpyraukux Tpyouno owvime
oocom* E. Kozpmuna (2012) muier, 4To3TO MPOM3BEACHHE OTHOCHUTCS K KaHPY
,(aHTacTHueckoro uctopuuyeckoro pomana“. (ctp. 100). Kospmuna ompenenser
KaKhe JJIEMEHTHl XapaKTepPU3UPYIOT 3TOT XKaHp, M YTO 3TH 3JIEMEHTHl BUIHBI Y
Crpyraukux — ,,JIEPEIOMHOE, KpPHU3UCHOE BpeMs, BpeMs CMEHBl BIIACTH,
rOCYIapCTBEHHOTO MEPEBOPOTA, Npuxoza K Biactu Cesroro Opuena“.! (101).

B ee monorpapum ,DantacTHyeckuii aBaHTIOPHO-UCTOPHUYECKHUI POMAH:
nodsTrKa xanpa“ Ko3pMHuHA MHIIET, YTO TOBECTH ,, [PyTHO OBITH OOroM* SBISETCS
MpeICcTaBUTEIIEM 3TOT0 )KaHpa, Kak U poMansl ,,Mex nByx BpeMEéH™ (Time and Again)
Ixex @unnes (Jack Finney), ,,.Bpems mis msrexunuka™ (Rebel in Time) Mappu
I'appucona (Harry Harrison) u ,,['ne-to Bo Bpemenn™ (Bid Time Return) Puuapna
Martecona (Richard Matheson). Hazo cka3artp, 4To Bce 3TH aMepUKaHCKHE TIHCATENN
B OonpIIell Mepe sxaHpoBble, 4eM A. u b. Crpyramnkue, KoTopsle yacTo IpoOUBaIu
paMKH KaHpa HAy4YHOH (PaHTACTHKH.

U PeBuu (1991) 3amernn, kak B nmosectu Ctpyraukux 7pyoHo Ovims 602oM
MEPCOHAXKH HAIOMUHAIOT TEX, KOTOPhIE HaM W3BECTHBl B KJIACCHYECKOM
HUCTOPUYECKOM POMaHe, I/ie COOBITHS IIPOUCXOIAT B IPONUIOM Ha 3emJie. 31ech ecTh
W TOCYJapCTBEHHBIH TMEPEBOPOT, KOTOPBIA BO3TJABISET JOH P30a,n 3arpaBieHHas
MHTEJUTUTeHIMA. DTO ,,HE COBCeM (paHTaCTHKa M HE COBCEM cpelHeBekoBbe ‘. Hamo ¢
3THM COTJIacUThCA, Kak 1 ¢ MHeHHeM Kupnia Anapeesa (2009) Hanucasiero, 4to
3neck CTpyraikue co3aiy ,,cBo€ COOCTBEHHOE CPEHEBEKOBbE, COTKAHHOE M3 BCETO
KECTOKOT'0 M OTBPATUTEIBHOTO, YTO ITOPOJMIIO MIPOLLIOE .

Bnusuaue wuctopuueckux pomana A./[roma Ha aTymoBecTh CTpyraukux
3aMETHJI U BCEMHPHO H3BECTHBIM TEOPETHK M HCCIIEAOBATENb JXKaHpa HayyHOH
¢anTactuku Jlapko Cysun (1988), xoTophIinucan HECKOJIBKO Pa3 O TBOPYSCTBE
Crpyraukux. AHTOH IpHUexall U3 YTOIMMYECKOro KOMMYHHU3Ma U KUBET B ApKaHape,
KaK MECTHBIM ABOpsSiHUH JOH Pymara. B MHcTUTyTE 3KCHEpUMEHTaIbHON UCTOPUU
3eMJIMOH MpPOIIEN CHENHUATbHYI0 MOArOTOBKY I JKU3HM Ha 3Tod IuiaHere. OH He
TOJILKO BEJIMKOJICITHO TOBOPHUT Ha MECTHOMSI3BIKE U BEAET celsl, KaK pOXKICHHBIN Ha
3TOH IIaHETE, HOCILE OH OYEHBCHJICH, KaK CYIIEPMEH, KaK CBEPXUYESIOBEK C 3eMIIHHIIH,
Kak Oor musaMecTHbX. OH moOequa B CTa ABAAUATH ILECTH AYIIAX 3a ISTh JIET U
HU OJTHOTO COIIEPHMKA OH He YOWJI, TaK Kak eMy B lHCTUTYyTe 3anpeTuin yOouBars.

A. T'poMoBa B cBOeW peleH3uu noBecTH CTpyraukux MUILIET, YTO YYEHUKH
WHCcTnTyTa SKCIEPUMEHTANBHONM WCTOPUU ,,CHIIBHBIE, MYXKECTBEHHBIC JIFOIM,

! Penuruo3Hblii Op/IeH T0J1 ATPOHAKEM OIHON U3 TPEX odUIMANLHBIX HepKBel DcTopekoii Umnepuu,
a B €r0 3eMJISIX IIAPUT CTPOrasi TEOKPATHsL.
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MPOILEANINE CHEHUATIbHYI0 MOATOTOBKY, NCUXONIO2UYECKOe KOHOUYUOHUPOBAHUE W
TOTOBBIC KO BCEMY, UTO MOXKET X BCTPETUThH Ha 3TOU uyxoi tianere”. (boHmapeHko,
2009, ctp. 198).

CyBUH XOpOLIO 3aMe4aeT, 4To MHUp ApKaHapa HE TOJbKO HallOMUHAET
cpeaneBekoByto EBpomny, HO u SlnoHHIO TOro k€ BpeMEeHH — ,,BO BCEX IETASIX: OT
SI3bIKA 10 TUTHEHBI, 32 UCKIIIOYEHUEM ero yoexaeHuii“. OH aOCOMIOTHO IMpaB, U Yy
quTaTeNsl B TOJIOBE MHOTJA MOSBISIOTCS 00pasbl SITOHCKUX CaMypaeB, IIOTYHOB U
KJIaHOB W3 CpemnHeBekoBbs. He Hamo 3ab0biBath, 4ro Apkamuii HaranoBumg
OKOHYMIT BOGHHBIH HHCTUTYT HHOCTPAHHBIX SA3BIKOB 0 CMIEIUATEHOCTH MEPEBOAYNK
C SIMTOHCKOTO ¥ aHTITUHCKOTOSI3BIKOB.

A. TpomMoBa HalMOMHHAET, YTO ,,CIIOBA Peo0anU3M U CPEOHEEEKO8bEe NMEIOT
3nech (Kak U B ,,[lonbiTke K OercTBY ) CKOpee CMMBOJIMYECKOE 3By4aHue. BHelHue
MPUMETHI ,,peonanmima BooOIe , coeMUHUBIICTO B cebe 3IeMEHTHI (eonann3ma
pasHbIX CTpaH U ,,CKBO3b CPEOHE8EK08YI0 MAcKy JOBOJIBHO OTYETIMBO MPOCTYHAET
WHOH CTpOH, ropazno 6onee Onu3kuii k HamuM gHsIM . (boraapenko, 2009, ctp. 198).

Jns E. M. Heenosa (1986) B moBectu CTpyraikux OMHUCAaHO MPOCTPAHCTBO
CPEHEBEKOBOTO TOPOJIA-KPENIOCTH U 3TO ,,HE CKa304YHBIN, a, CKOpee, SMUYEeCKUi
MHUP® KOTOPBIMBHYTPH ,,CTPOUTCA 110 3aKOHAM, HAIIOMHHAIOLIUM 3aKOHBI ITO3THUKU
OBUTMHBI,

PaGora Ctpyraukux Haj nosecrsio Tpyono ovims 6020m

B muceme Apkaaus Opaty 1 ¢despans 1963-ro roga on numeroparybopucyo
nosectuCedbmoe 1Heb60’c COOBITHSAMH Ha 9yKOM ()eomalbHON IUIAHETE, ,,BCA B
NPUKIIOUEHUSIX M XOXMax, C MUpaTaMH, KOHKHUCTaAOpaMH W TMPOYMM, JaXKe C
nHkBm3UIMEH... . (bormapenko, 2009, ctp. 9).

ApkamuifHalIOMHHAET O TIOBECTH CHOBA B TUChMe Opary 10—12 mapra 1963-ro
roma, YTO TpUJAyMaHHas IUIaHeTa Obila Oblkonued  3emik, ,,B  OIOXY
HETNOCPEICTBEHHO Tepell BEIUKUMHU TeorpaMuecKUMH OTKPBITUAMH, a MOBECTh
ObL1a OBI TTOX0KA HA Tpu Mywxemepa,’® ,,TOIBKO CO CPEIHEBEKOBOM MOUYOI U TPA3BIO.
(bonmapenko, 2009, ctp. 14).

Hexotopoe BiusiHne pomana A. J[foMa mpHUCYTCTBYeT B MOCJETHEH BEpCHH
noBectH OpatbeB Crpyraukux — bapon [lamma nanmomunaer mymkerépa Iloproca,
Jlon Po6a — kapaunana Pumense* (Richelie), a Pymara - /' Apranbsana (D'Artagnan).

B moBectu Crpyrankux Pymara pasmbinuisi o ToM, uro Jon Pa6a noxox Ha
KapauHajga Pumense, ,,yMHBIH M [JaNbHOBHIHBIM TONHTHK, 3aIIWINAIOMIAN
abcomotnsM oT (eonanpHO BombHUIEL (CTpyramkue A. u b, 2009, ctp. 25). Ero
Oouorpadus He ObIa HU B YeM OCOOCHHA, OH HaJenall MHOTO OIMMOOK W OKa3aJics
»MEIKUM Xyauranom u aypakom!“ (ctp. 131), HO Bcerma ymen muaBath M
OCTaBaThCSABO BIACTH.

1-romexabpst 1962 roma, pykoBomuTeNnb cTpaHbl, Hukura Xpymés, moceTrI
BBICTaBKY XYI0’)KHUKOB-aBaHTapANCTOB CTYyAUH ,,HoBas peanbHOCTh B Manexe. OH
HE MOHSJI a0CTPaKTHOE MCKYCCTBOHM NOJBEPI PE3KOH KPUTHKE Takoe TBOPYECTBO,

2 TlepBbIiiBapHaHT HA3BaHMs [IOBECTH ,, [ PYJHO OBITH OGOTOM®.
3 “Les trois mousquetaires” (1844) poman Anekcannpa roma-otia (Alexandre Dumas).
4 Kapmunai, Kotopslii ouens Biusil Ha kopous Jlynosuka X111, nepconaxk us pomana A. J{romu.
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WCIIONB30BaB HELEH3YPHBIE BHIPAKECHHA. 3aTeM IIOCIEeNOBaN HAMaJoK Ha
,»a0cTpakuuoHu3sM u ¢opmanu3m*. [locrnesTorooTHOImEeH!sI BIacTH KTBOPUYECKOH
WHTEJUTUTeHINN yXyIajockHa nonroe Bpems. (bonaapenko, ctp. 3-4). Benencreue
3TOTO KOHIenuonoBecTH CTpyramnkue KapJuHAIBHO TEPECMOTPEIH.

bopuc Crpyrankuii (1998) BcmoMuHaeT, 9To BpeMs ,,JIeTKOMBICIICHHBIX
BelIel, 3aKOHYMII0Ch. HauanbHbIH 3aMbICEN 0 MYIIKETEPCKOM CIOKETE ITPEBPATHIICS
B IOBECTH ,,0 CYAL0C HHTEIUTMTECHIINN, TIOTPYKEHHOW B CYMEPKH CPETHEBEKOBBS ‘.

B muceme Apkanus u bopuca matepu, 10 utonst 1963 oHn nucamio ToM, Kaky
HUX OpOJBUraeTcsa padoTa HaJ HOBOW MOBECTHIO, KOTOpas 1O CyTH O ,,COBPEMEHHON
HCTOPUH, TOJILKO 3aMacKupoBaHHOEe 1oJ cpegHeBekoBbe™. (bonmapenko, 2009, ctp.
35).

B muceme Apxagms Opary, 17 aBrycra 1963 o6o3HadeHo, 4UTO ,,H[es
KOMMYHapoOB B ODKCIIEpHMEHTE MOTOHYJIAa y Hac B JIOCTarOYHO SPKOM M MECTPOM
o0uInK cpeHeBeKOBhIX oTpedHocTel . (bonmgapenko, 2009, ctp. 37).

CpenneBekoBbe, (heonaan3M U UCTOpus B noBectu Tpyono ovime 6020m

Komnnera-nabmnronarens Anexcanap (moH Kongop) B pasroBope ¢ AHTOHOM
(moHoM Pymaroif) 3asBuT: ,,Bo BeceneHHO# ThICSYH ITaHET, KyJa MBI €I11€ He MPUIILTN
u rre ucropus uaeT ceonM uepenom.” (Crpyramkue A. u b., 2009, ctp. 24). Tak ectb
Y Ha STONYYyKOUIIIaHeTe. XOTs TaM T'YMaHOHIHBIECYIIECTBA U UX UCTOPHUS HE MOXKET
ObITbTaKoM ke Kak Ha 3emsie. ToNbKO 3Tal UX UCTOPUH ITOXOXK HACPEIHEBEKOBbE HA
3emie.

Bara Koneco, Boxxib apkaHapCKOro aHjerpayHjaa ocoOCHHO OBLT MHTEpECEH
Pymare. ,,9T0 ObII JFOOOMBITHEHIIHIA SKCIIOHAT B €r0 KOJUICKIIMH CPEHEBEKOBBIX
MoHcTpoB®. (Crpyrankue A. u b., 2009, ctp. 40). Korna Cesroii OpzeH 3aBoeBai
BJIACTBATO ,,TIPUBEJIO K MpeBpalleHnio ApkaHapa B 0a3y (eomanbHO-(ammcTckoi
arpeccun’. (Ctpyraukue A. u b, 2009, ctp. 131). Pymara Ha omHOM MecTe aymal:
,Y Hac Oe30TkazHOe Opyxme — OasucHas Teopust (eomanm3ma, pazpaboTaHHAs
B THIIM KaOWHETOB M J1a0OpaTopui, Ha MBUIBHBIX pPAacKollaX, B COJHIHBIX
nuckyccusx. ... (Crpyraukue A. u b, 2009, ctp. 28).

Hapko Cysun (1988) 00BsicHMI, 4YTO 3TO ,,pyTyposoruyeckas Oa3ucHas
Teopus (eomanm3ma“ B KOTOPOW MEUIEHHBIA JTUHEWHBIN MPOTPECCHIISITON Ty:KOM
TUTAaHETHI, OKa3allach HEBEpHBIM. Ha camoMm Jiene TaM momydaeTcst perpecc, KOTOpbIi
HpI/IBéH K YHUUYTOXCHUIO BCETO IMPOIrpeCCUBHOTO, HOCUTCIIAIMU KOTOPOTO SABJIAIIUCH
WHTEJUTUTEHTHI. 3/1€Ch ,,CTaBUTCS IPO0OIeMa BCTPEUHX ¢ HENIPEABUICHHBIM, TaryOHBIM
noBopotoM ucropun™. (CysuH, 1988).

Pymara (AHTOH) MOHUMAET, 4TO ,,[TpoBaj mpoekra KoMMyHapoB CBs3aH HE
TOJIBKO C OrPaHMYEHHOCTHIO TeopuH. EcTb Oonee ¢yHIameHTanbHbI (hakTop —
)uTeiu peoganpHOro ApkaHapa He TOTOBBI K ITporpeccuBHBIM iepeMenam . (Iomos,
2014). O0 sTOMUYMTATENs TOBECTH ,, I[pyaIHO OBITH OOTOM® y3HAaeT M3 Pa3rOBOPOB
Pymarsl ¢ mokropom bymaxom. Pymara Torma ckaszai, 9To OH JIOOUTYUEHBIX JTFONEH 1
€My HETOHSTHO [T0YeMy OHH IMacCUBHBI U 0e3 Hanexapl. JJokrop Bynax mymaer, uto
3J10 HeI/ICTpe6I/IMO M 4YTO HEBO3MOXXHO YMCHBIIHUTH €0 KOJINYECTBO B MUPE. Bcema
Oyner BiacTh Oojee WIM MEHEE IUKas U Ha JPyrOHCTOPOHE ,,HEBE)KECTBEHHBIN
HapoJ, MHUTAIOIIMN BOCXHIICHHWE K CBOMM YTHETATEIsIM W HEHaBUCTh K CBOEMY
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ocBobomutemnio®. (Crpyramnkue A. u b., 2009, ctp. 140).

Awmanna Jlepuep (Amanda Lerner, 2018) numet, 9To cymecTByeT Haaex/aa,
YTO XKHUTEIN KOPOJIEBCTBA ApKaHapa M LEJION IIAaHEThl CMOTYT ,,HAWTH MpPaBeIHbIN
yTh KOMMYHH3Ma M BBIKOBaTh CBETJIO€ Oyayllee M3 IeIUia CBOSH TopsIiei
CPEIHEBEKOBOW BOTYHMHBI, HO HET HUKAKUX rapantuii*. (p. 78). 910 oxxunan 1 AHTOH
(Pymara). Ilocme pasroBopa c¢ pgokropom bymaxom Pymara Bcerpeuwaer Tak
HaseiBaeMoro Apary KpacuBoro, OyHTOBIIMKA, KOTOPOMY OTKAa3ajcs IOMOYBB
BOCCTaHHUHM C OpYKbeM OOroB, MOTOMY YTO 3TO €My 3ampemeHo HMHcTutyTom
9KCIIEPUMEHTaIBbHON ucTopuu. IloToM OH mepemyMaeT W caMm BO3BMET OpYXHE B
PYKH, 4TOOBI CpaXkaThCsi CO 3JI0M.

I[lo moBomy moBectu ,,IpymHo ObiTh Oorom E. bBpanmguc u B.
JMuTpeBcKUiHAIUCAH, YTO y YYEHBIXC 3eMJIM, KOTOphIe NPHUIUIM Ha IUIAHETY C
(eonanbHBIMYCTPOHCTBOM, €CTh HaMEpeHHE IOMOYb e&KHUTENSIM  KaKHUM-TO
0e300J71e3HCHHBIM ITyTEM, YTOOBI OHHOCBOOOIMIIUCH OT IyThI CPETHEBEKOBBS M
nepenuin B Bo3poxaeHne. Ho momyyaercst HeuTo HempenBuaeHHOe — ,,peoabHbINH
NECIIOTU3M  IIepepacTaeT B Kakoe-TO Mofobue (ammcTCKOW — TUKTaTyphbl®.
(bormapenko, 2009, ctp. 282).

Hapko Cysun (Darko Suvin, 1972) nanomunaer, uto Ctpyraikue ,,cBs3ajiu
CpeIHEeBEKOBOM U (ammcTckoit Tupanun™ (p. 290).

N HOmus A. Kynmukosa (Yulia A. Kulikova, 2011) mumer, uro 3Ta rmiaHera
»epexkuBaeT GeoqanbHblid dTan ucropun. OOIIECTBO BBHIPOXKAACTCS B (alIN3M H
HallOMHHAaeT BpeMeHa HMHKBU3WIMH Ha 3emie (p. 25). B moectn Crpyraukmx
BCTPEYAEM 4YacTO CLCHBI, HATOMHHAIOLINE HaM CPEIHEBEKOBYIO HMHKBU3WIMIO. B
TakoM OOIIECTBE MHOTHMX >KUTENEH, HE TOJbKO HWHTEIJIUTEHTOB, HECIPaBEIJINBO
00BUHSIOT. X MyuaT ocoOeHHO B TakHa3bIBaeMoii Becénoli bamine, XoTs Tam coBceM
He Beceslo, HaoOopoT. B TBopuectBe CTpyraukux 3aMeTHO YyBCTBO IOMOpa, a
30eChbUIETPEYb O YEPHOM FOMOpE.

Kak 3ametun I'aBpun [lonoB B ,,ApkaHape Bce N3BECTHBIE U3 UCTOPUU 3eMITH
IUKOCTH CPEIHEBEKOBbSI — OECKYJIBTYPbE, IBITKH, 3BEPCTBA, I'PA3b, CYEBEPHS,
rpabexwu, youiicta®. (Ilomos, 2014).

Ounocod HOpuii Opannes, ynpekan CTpyraukux B IPOTHBOPEUHH OCHOBaM
ucTopudeckoro marepuanuimMa. OH B CBOCH CTaThe MUIIET, UTO HA UYXKOU IJIaHETe
BUJHBI ,,04€pTaHHUs CPEOHEBEKOBBS, (eonanbHoro odmectBa“. Ho tam ,,BTUCHYTHI
(dammcTel, IMTYPMOBUKH, JIarepsi CMEpTH U T. 1.“. dpaHIieB Npas, KOTIa JyMaeT, 4yTo
(deomanu3M Kak HOBAsACTYyNIEHb B PAa3BUTHU OOIIECTBA B HCTOPHU 3eMIIH
ObutaniporpeccuBHOil  crymneHbto. C Apyroil cTopoHsl (ammsM, Kak ,,pakoBast
OIlyXOJIb Ha TeJI€ COBPEMEHHOTO 3arHMBAIOILEIO KallUTaJN3Ma B €ro IOCIEAHEH,
nMiiepuanuctuaeckoi ctaauu'. (bormapenko, 2009, ctp. 328).

Konen nosectu — Tparuueckuil. Kupy, mectHyto neByuiky, kotopyto Pymara
JMOOMJI, 3acTpPEeNil HEM3BECTHBIN apbaneTunk. PymaTta myman, 4To 3TO 3i01esHHE
OCYLIECTBWJIM HOIpHKazy naoHa P30el. OH cpa3y mnpeBpaTwics B CpegHe-
BEKOBOTOpHITIaps, kKak HencToBbIi Pomann (Orlando furioso) m3 mosmer Jlogouka
Apuoctra (Ludovico Ariosto) u OTIpaBHIICS K €r0 pe3uJICHINN, THe OH yOu
HECKOJIBKO JIECSITKOB CTPaKHUKOBH camoropoHa Pa0y. 3arem OezymHOro AHTOHA
COTPYAHUKM VIHCTHTYyTa OBKCIIEPUMEHTAJIbHOM WCTOPUM HEMEIJICHHOBBIBE3IH
C TUTAaHETHI ¥ OTIPABMIIN Ha 3eMITIO.
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THE PICTURE OF THE MIDDLE AGES IN THE NOVEL
“HARD TO BE A GOD” BY A. AND B. STRUGATSKY

bopuc Crpyrankuit (1998) o00BsCHAT B CBOEM HWHTEPBBIO, UYTO YIOHA
P>0510b110 HaMepeHHe 3aXBaTUTh B TieH Kupy, KoTopyio Obl TOTOM HUCIIONIBE30BAIl KaK
opyaue IIaHTaxa. ,,3aMbICeNTHEyAajcs, IIaBHBIM 00pa3oM, H3-3a0TBPaTHTEIN-
BHOHHM3KON NUCIUIUIMHBI €r0 MOHAXOB, XapaKTePHOH, BIpodeM, Ul (heomambHbBIX
JIPY>KUH BCEX BPEMEH U HAPOJIOB‘.

O cpaxenun Pymarbl aBTOpHI HAUCAIH B KOHIIE MOBECTU BCETO HECKOJIBKO
MIpeUIOKEHUIB BHIE AMANIOroB Mexay AHkoi u llamkoir Ha 3emue, Kojuteramu
AHTOHa, KOTOpBIE TOXKe BepHYIUCh Ha 3emirto. Ecim Ob1 Crpyrankue Harmcaan
IIOBECTh 11O 6OHI)HII/IM BIIMSAHUEM A. I[IOMa WKW TUIWAYHBIX aMCPUKAHCKUX
nucaresieil HayqHo! (paHTACTHKH 3TO OBl 3aHUIOrOpasao OOJbIIECTPAHMII.

BriBoj

Apkamuit u Bopuc Crpyraukuii onmybnukoBaium B 1964-M romy cBOIO
3HAMEHHTYIO TTIOBECTh ,, | pyITHO OBITH OOTOM™, B KOTOPO MOKa3aJii KapTHHY MUpPa Ha
JpYroi IUTaHeTe, C MCTOPHYECKHM 3TaIrloM,IIOXOKHM Ha CPEIHEBEKOBBE, KOTOpPOE
0bu10 B ucTopuK 3emiin. OHU HANKCANY HE UCTOPUYECKYIO, 8 HAyYHO-aHTaCTHIHYIO
MIOBECTh, C COOBITHSIMUA TMPOUCXOAAIIMMUC MHOTUIAHETSIHAMH, XOTS OYCHb MTOX0KUMHU
Ha JIIOfeH. DTy MOBECTh MOXKHO CUMTATh TAKXKE HMCATUPHUYECKOW, MOTOMY YTO B
HEUIPHUCYTCTBYEeT HAMEK Ha MOJIOKEHHE WHTEJUTMTeHIIMH B COBETCKOM COI03€ B TO
BpeMsi. CTpyramkue caenaid CBOEOPUTHHAIBHOE M OCOOEHHOE CpEeIHEBEKOBEE,
KOTOpOE, XOTSl M NPHIYMaHO, HO OKa3aJOCh OYE€Hb PEATHCTHYHBIM. JTO OIHA W3
OCHOBHBIX IIPHYHH, ITOYEMY ITOBECTh CTaJla KyIETOBOH U N3BECTHON B LIEJIOM MHpE.
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The Picture of the Middle Ages in the Novel “Hard to be a God”
by A. and B. Strugatsky

Abstract: The article will examine how the authors Arkady and Boris Strugatsky
created their own picture of the Middle Ages in the story “Hard to be a God” (1964). The
events in the novel unfold on another planet with an unknown name, in the city Arkanar, the
capital of the Arkanar kingdom. This planet is a part of the so-called World of Noon in literary
pieces by Strugatsky Brothers and represents a special world that can be compared with the
transitional stage between late feudalism and the Renaissance in the history of the Earth.
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Middle Ages.
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Abstract: 1l saggio propone una lettura del canto XII dell’ Inferno, in cui sono poste
in rilievo le strategie poetiche dantesche, volte a costruire un ambiente al tempo stesso
realistico e carico di significato morale. Si pone in luce il rapporto tra Dante e Virgilio, nei
termini di relazione pedagogica ma anche di confronto tra autore cristiano e cultura classica.
Il canto appare ricco di snodi importanti. A differenza di altri canti, nel XII Dante non
concede molto spazio ai dannati, sebbene fra di essi figurino personaggi eminenti della
storia antica e contemporanea. Hanno un posto importante, invece, i centauri, sulla cui
caratterizzazione 1’autore si sofferma maggiormente. Collocando i violenti in posizione
marginale, Dante manifesta il proprio disprezzo verso questa categoria di peccatori,
responsabili del male che infesta le citta medievali. Il canto si pud interpretare dunque anche
come una denuncia contro la violenza del presente.

Parole chiave: Inferno, violenti, centauri, tiranni, Minotauro, Dante, ragione.

Introduzione

I1 cerchio dei violenti, all’interno del quale sono ambientati i canti dal XII al
XVII dell’Inferno dantesco, ¢ connotato da differenze interne fra i tre gironi che lo
compongono tali che sembrano rendere forzate le considerazioni sull’unitarieta
della regione.! La dimensione spaziale per prima offre un saggio della varieta:
dall’orrido fiume di sangue al sabbione rovente, passando per il bosco di arbusti
contorti. Eppure in questa difformita di paesaggi si riconosce un tratto in comune,
posto in rilievo all’inizio del canto XII: ¢ D’atmosfera di marcata ostilita. Il
paesaggio ¢ scabro come uno sperone di roccia (come un’alpe) e vi si scorge
qualcosa di ancora piu spaventoso. Dante comincia cosi il canto XII, ovvero

' Per i commenti al canto mi sono avvalsa del repertorio consultabile al sito
http://dantelab.dartmouth.edu, con particolare attenzione alle letture piu recenti ivi proposte: quelle di
Emilio Pasquini e Antonio Quaglio, di Anna Maria Chiavacci Leonardi e di Nicola Fosca. Inoltre, ho
fatto riferimento alle edizioni commentate dell’/nferno a cura di Giorgio Inglese (2007) e di Saverio
Bellomo (2013). Tra le letture del canto, segnalo Ardigo, 2012; Barberi Squarotti, 2011; Botterill,
1990; Breschi, 2012; Carpi, 2004; Caruso, 2000; Coglievina, 2001-2002; Mazzucchi, 2004; Nobili,
2019; Raimondi, 1970; Russo, 2002; Savoretti, 2017; Singleton, 1966; Tambling, 2003; Tartaro, 1997;
Vallone, 1990. Le citazioni dell’Inferno sono tratte dall’edizione di Giorgio Inglese (2007), che segue
il testo stabilito da Giorgio Petrocchi, con qualche adattamento.
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riprende cosi la narrazione che si era arrestata nel canto precedente, per
I’impossibilita di proseguire a causa del fetore che esala dall’abisso infernale.

Con una strategia da regista sapiente, |’autore suscita in chi legge 1’aspettativa di
qualcosa di straordinario, che ha scosso il protagonista piu ancora della scabrosita
del paesaggio, nell’approdo al settimo cerchio. Fino a questo punto dunque si sa che
il luogo ¢ «alpestro» (v. 2), deve cio¢ assomigliare a certi scorci rocciosi
dell’ Appennino che il poeta toscano poteva ben conoscere. A questo aggettivo (che
non rimanda a uno specifico referente, pur connotando un aspetto realistico e
presumibilmente noto per esperienza diretta a molti lettori) segue la similitudine con
un luogo preciso. In tutta la Commedia lo scrittore ¢ attento a descrivere I’aldila in
modi che ne consentano quanto piu ¢ possibile la raffigurazione, ma forse qui,
avvicinandosi ai violenti, ’esigenza di verosimiglianza ¢ persino piu marcata.
L’effetto a cui il poeta mira sembra essere duplice: da un lato accentuare
I’impressione dell’inospitalita dello scenario, dall’altro ancorare la visione di questa
regione dell’Inferno alla realta esperibile, cosi da rendere evidente il rapporto
diretto, immediato, tra condotta terrena e conseguenza eterna. A questo doppio
obiettivo, si aggiunge poi quello di ordine metaletterario: Dante poeta medievale
dialoga costantemente con la tradizione letteraria e dissemina nell’opera riferimenti
tratti dalla cultura alta ma anche da quella popolare. Qui, la raffigurazione dello
spazio deriva da Alberto Magno. Sono citati i cosiddetti Slavini di Marco, sulla riva
dell’Adige, la frana causata da un terremoto, oppure secondo altre versioni dalla
progressiva erosione del terreno di sostegno. Dante potrebbe avere visto di persona
questo fenomeno, quando era a Verona, prima o dopo avere scritto questo passo. In
questo punto di passaggio al settimo cerchio la discesa ¢ difficile, ma comunque
possibile.

Lettura del canto

La prima terzina preannuncia qualcosa di terribile, che solo al v. 12 entra in
scena: il Minotauro. Il mostro si trova sull’accesso al settimo cerchio, come Pluto
fra il terzo e il quarto cerchio e come Gerione fra il settimo e 1’ottavo. Lo spavento
che incute deriva dalla brutalita ferina che lo contraddistingue. E una creatura
bestiale e come tale reagisce alla vista dei due poeti. Dante ne sottolinea la
disumanita, ricordando il suo concepimento contro natura, nella vacca «falsax»:
I’aggettivo non ha solo valore narrativo, a sintetizzare lo stratagemma di Pasifae,
ma reca un’ombra di negativita, perché pone I’accento sull’inganno da cui ¢ nato il
mostro. Inoltre, egli si infligge da sé dolore per la rabbia, e questo particolare ne
enfatizza 1’irrazionalita. Con la stessa strategia di differimento gia applicata nel
primo verso, di nuovo Dante rimanda la formulazione del nome del demonio (al v.
25) e, in luogo del nome proprio, sceglie per lui il termine astratto «infamiay» (v.
12).

La prima battuta diretta del canto ¢ formulata da Virgilio, rivolta al Minotauro. Il
poeta latino dichiara che tra loro non ¢’¢ il «duca d’Atene» (v. 17), cioé Teseo.
L’espressione ¢ un doppio anacronismo: Teseo non poteva essere duca d’Atene,
dato che il titolo corrisponde a un’entita geopolitica medievale, e per lo stesso
motivo non potrebbe essere adoperato da Virgilio. La stessa osmosi cronologica,
tipicamente medievale, da significato alla menzione di Teseo. Il lettore del tempo
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riconosce in lui una figura di Cristo. In tal modo, con il richiamo all’eroe ateniese si
ottiene tanto una suggestione di ordine figurale,> quanto un sapiente effetto
narrativo, che poggia quasi su una sottigliezza psicologica. Al Minotauro, infatti, ¢
sbandierato in faccia il ricordo del suo assassino, ovvero della sua sconfitta,
aggravato inoltre dalla dichiarazione della complicita della sorella Arianna. Se un
retaggio di umanita balena per attimo nel mostro, esso ¢ funzionale soltanto a
acuirne [’umiliazione. II tradimento della sorella ¢ implicitamente il
disconoscimento da parte di lei della consanguineita con il mostro. Il Minotauro ¢
definito «bestia» e piu avanti (al v. 33) I’idea di bestialita torna con 1’espressione
«ira bestialy. Anche I’idea dell’ira torna piu volte in questo canto, dedicato ai
violenti: la violenza, come |’ira, ¢ un peccato brutale e animalesco e percio, agli
occhi di Dante, particolarmente grave. L’ira bestiale del Minotauro ¢ la sintesi delle
due disposizioni negative verso le quali il poeta non prova alcuna indulgenza,
perché esse rappresentano la rinuncia da parte dell’uomo alla prerogativa che gli ¢
esclusiva, la ragione, e, di conseguenza, la degradazione al livello delle bestie.

Alla luce di questa riflessione, 1’ultimo verso della battuta di Virgilio (v. 21)
comunica qualcosa di piu rispetto all’usuale replica formulare davanti a tutti i
guardiani. Si ricorda il privilegio eccezionale del poeta, in un verso che suona
particolarmente memorabile grazie alla ripetizione del suono v («vassi», «veder»,
«vostrey). Dante ¢ 'uomo che ha fatto della ragione il proprio tratto distintivo, in
ogni momento, e, se ha rischiato di perdersi, ¢ stato per peccati di natura
intellettuale, secondo la confessione che formula di fronte agli invidiosi del
Purgatorio (Pg XIII 136-138).> Forse la particolare enfatizzazione del viaggio
dantesco a questo punto pud spiegarsi con la volonta di contrapporre la scelta
razionale a quella bestiale, tanto piu che il discorso ¢ formulato da Virgilio, che
della prima ¢ peculiare testimone.

Quando Virgilio smette di parlare, il Minotauro saltella qua e 1a, con un
movimento caotico e vano che ne raffigura spietatamente 1’impotenza; sembra quasi
la parodia di un mostro, benché gli sia riservata una similitudine di matrice
letteraria, ricavata dall’Eneide (I1 223-224), particolarmente adatta perché evoca
I’immagine di un toro. Virgilio — in quanto personaggio — del resto, non aveva avuto
riguardi nei suoi confronti, quando gli aveva ingiunto perentoriamente «Partiti» (v.
19), come a dire ‘vattene’.

La discesa al settimo cerchio ¢ [’occasione per rinnovare il ricordo
dell’eccezionalita del viaggio di Dante; piu avanti, quando egli si muove lungo la
frana, le pietre, spostandosi per 1’insolito peso, fanno rumore (v. 81). Il tema del
corpo ¢ posto in evidenza in molti luoghi del poema, in particolar modo nel
Purgatorio. Qui il riferimento alla fisicita del protagonista ¢ apparentemente
marginale, ma, sia pure in modi meno espliciti di quanto capita in altri canti, anche
in questo il motivo della figura umana ha importanza. Qui si coglie quasi di

2 Per il concetto di figura si rimanda naturalmente agli storici studi di Erich Auerbach, in traduzione
italiana Auerbach, 1956; e Auerbach, 1963. Il saggio Figura (in italiano in Auerbach, 1963) ¢
pubblicato per la prima volta su «Archivium Romanicum» nel 1938.

3 Gia nella Vita nuova (ed. Barbi II, Alighieri, 1995, p. 34) Dante assicura che il suo amore per la
gentilissima non ¢ mai disgiunto dalla ragione, distinguendolo cosi dall’inclinazione lussuriosa che
rappresentera poi nel secondo cerchio infernale.
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passaggio I’occasione per accennare a un corpo vivo, che ha tutte le caratteristiche
del corpo umano, come Adamo plasmato da Dio. Se prima si ¢ implicitamente fatta
allusione alla razionalita di Dante, ovvero alla sua peculiaritd umana immateriale,
ora si pone in risalto la sua umanita nell’aspetto fisico, tangibile e materiale. Il
Minotauro, degradato a figura — anche — dell’irrazionalita, ¢ chiuso in un corpo
mostruoso, per la sua innaturale duplicita. Lo stesso puo dirsi dei centauri che
appariranno tra poco, ai quali sono riconosciute qualita superiori rispetto a quelle
del Minotauro, ma che senz’altro sul piano della corporeita sono entita abnormi.* E,
come si vedra, in piu occasioni il loro aspetto straordinario ¢ posto in rilievo.

Altri corpi appaiono nel canto: quelli dei dannati, immersi nel fiume di sangue.
Questi dannati sono i violenti, cio¢ coloro che fecero strazio dei corpi altrui e anche
del ‘corpo’ della citta: colpa particolarmente grave agli occhi di Dante. La messa in
scena dei violenti avrebbe potuto risolversi in una costruzione altamente patetica, se
Dante avesse scelto di evocare le vittime di questi tiranni, assassini, predoni. Per un
ritratto di questo tipo bisogna arrivare al Purgatorio, dove nel V canto si da voce
appunto ai morti di morte violenta, non a caso in un momento del poema in cui si
insiste particolarmente sul tema del «corpo».’

Rispetto ai personaggi del canto V del Purgatorio, i dannati del XII dell’ Inferno
sono storicamente assai piu rilevanti: tiranni nominati dagli antichi scrittori, Attila
inchiodato al ruolo di ‘flagello’ ancora nell’opinione corrente, oltre a figure chiave
della storia medievale italiana. Eppure, chi volesse attribuire la fama solo sulla base
del poema, riterrebbe sicuramente pitt memorabili le tre anime espianti, lacopo del
Cassero, Bonconte da Montefeltro, e persino Pia dei Tolomei, della cui vera storia
non si sa quasi nulla. Insomma, le vittime della violenza, sia pure a loro volta
colpevoli (come Bonconte) ma pentite, meritano I’attenzione del poeta, mentre sui
responsabili sembra gravare quasi la condanna alla damnatio memoriae, che nel
pensiero di Dante ¢ un giudizio altrettanto grave (se non maggiore) che I’esplicita
enunciazione delle colpe. Il canto XII non ¢ il canto né di un personaggio (come il
XIII sara il canto di Piero delle Vigne), né di un gruppo (come i ladri): non rimane
alla memoria per le sue figure storiche.

E invece un canto composito, che proprio per I’assenza di un protagonista
assoluto si presta a porre in rilievo la ricchezza del dettato dantesco, nel quale le
strategie narrative convergono nella costruzione di un racconto vivace e credibile, e
al tempo stesso le scelte dello scrittore schiudono una sottile rete di significati
ulteriori. Ci0 emerge per esempio in versi apparentemente marginali, che
scandiscono i cambiamenti di scena. All’arrivo nel girone Dante ¢ assorto nei
pensieri; e Virgilio se ne accorge ¢ anticipa le sue domande (v. 31: «lo gia
pensando»). E una situazione che si ripete spesso nel corso del viaggio. Per lo
sviluppo del racconto, Dante scrittore ha necessita di esplicitare la domanda, da cui
si avviera la spiegazione del maestro, ma non puo limitarsi a porla immediatamente
in bocca al suo personaggio, perché il testo risulterebbe piatto, privo di varieta, dal

4 Sulla mostruosita dei centauri insiste Bellomo, 2013. Si veda anche Izzi, 2013. Sui centauri, Rossini,
2007.

3 Sul tema del corpo nei canti iniziali del Purgatorio, Carapezza, 2013, pp. 56-75. Nel quinto canto del
Purgatorio il termine ‘corpo’ si ripete tre volte, a cui si devono aggiungere almeno le due occorrenze
di ‘carne’.
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momento che il sistema ‘interrogativo del discepolo-soluzione del maestro’ si
ripeterebbe uniformemente troppo spesso ¢ il suo effetto didascalico rischierebbe di
essere indebolito dalla superfetazione. Entrando piu a fondo nella psicologia dei
suoi personaggi, I’autore trova di volta in volta modi diversi di introdurre la
spiegazione. Qui, finge che Virgilio abbia capito da sé¢ quale domanda stia
assillando Dante. L’intuizione svela, di passaggio, 1’accortezza del maestro e fa di
lui un modello pedagogico di straordinaria modernita.

Eppure, proprio nella risposta a questo interrogativo inespresso, Virgilio rivela i
propri limiti. Se I’approccio psicologico del maestro risulta elogiato, i contenuti del
suo insegnamento sono inevitabilmente condannati entro il limite della conoscenza
non cristiana. La questione che assilla Dante concerne I’origine della frana che egli
vede davanti a sé: nel IX canto (v. 22-23) Virgilio aveva spiegato di avere gia fatto
un viaggio fino al fondo dell’Inferno, quando era stato evocato dalla strega Eritone
in un rito magico; allora (poco dopo la sua morte, 19 a.C.) la frana non c’era. Dante
si domanda che cosa la abbia provocata, dal momento che I’Inferno non puo subire
alterazioni perché creato da Dio. Cosi insegna la scienza medievale. Virgilio pero
non ¢ in grado di andare oltre la semplice descrizione dell’evento, esattamente
condotta dal proprio punto di vista. In quanto anima del Limbo, egli ha assistito alla
discesa di Cristo per portare in cielo le anime dei patriarchi. Questo il racconto dei
fatti; la spiegazione invece richiede competenze dottrinali inattingibili per un
pagano. Dante vorrebbe sapere «come e quare» a proposito della frana,® ma Virgilio
puo dirgli solo «comey, tant’¢ che ricorre a una formula di cautela: «se ben
discerno» (v. 37), che lascia intendere i suoi limiti. Il Dante autore attraverso il
personaggio di Virgilio qui fa trapelare anche il mistero della concezione storica
cristiana. L’Inferno ¢ il regno senza tempo, eppure anche li, quasi come nella
scansione umana tra 1’avanti e il dopo Cristo, si segna un punto cruciale nel fluire
dell’eternita: secondo il vangelo (Mt 27, 51), alla morte di Gesu tutta la terra fu
scossa da un terremoto. In questo modo si afferma anche qui il valore centrale di
Cristo. Il terremoto ¢ spiegato da Virgilio sulla base delle teorie di Empedocle, note
a Dante attraverso il commento di Alberto Magno. Anche in questo richiamo, lo
scrittore si attiene a un principio di credibilita funzionale alla trasmissione del suo
messaggio: in quanto letterato classico, Virgilio fa riferimento ai pensatori antichi e
cid ¢ congruente con il suo personaggio. Non si tratta perd solo di realismo
narrativo, dal momento che questa congruenza ¢ anche la dimostrazione del fatto
che il suo pensiero si muove sempre entro le coordinate dell’'uvomo privo della
conoscenza religiosa.

Al v. 46 il «ma» di Virgilio sancisce la sua volonta di cambiare argomento, cio¢
di proseguire. Si ricordi che il canto precedente era stato connotato dall’immobilita:
1 due poeti si erano rifugiati al riparo dai miasmi infernali e Virgilio aveva spiegato

¢ Nel XXVII canto dell’Inferno (v. 72) Guido da Montefeltro assicura a Dante di volergli riferire
«come e quarey, il modo e il perché, della colpa (piu del papa, che sua, dal suo punto di vista).
L’espressione non ¢ superflua: pone in luce la profondita del concetto di conoscenza in Dante. Come
personaggio gli interessa non solo il modo, ma anche il perché di cid che accade, e come scrittore
vuole che i suoi lettori capiscano bene entrambe le cose. E un’attenzione che attraversa I’intero poema,
emergendo in dettagli apparentemente marginali come nell’episodio che stiamo analizzando e in quello
di Guido.
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la struttura dell’Inferno. Dopo la lunga pausa narrativa, lo scrittore pone un canto
dinamico e vario, a partire dal paesaggio. Si comincia con la frana, che fa pensare a
un burrone scosceso, ¢ ora si giunge al fiume di sangue bollente. I violenti contro il
prossimo sono immersi nel flume di sangue come pena per aver sparso il sangue
altrui.

A questo punto, il racconto si interrompe per cedere la parola al Dante autore (v.
49). Non ¢ soltanto il raccapriccio al ricordo dell’orrido scenario infernale a
motivare 1’urgenza del commento dello scrittore. E piuttosto la volonta di
sottolineare la propria condanna contro la violenza, un male che affigge in
particolare il mondo a cui egli appartiene. Dante pronuncia un’invettiva contro la
cupidigia e I’ira, le due perversioni del naturale appetito umano: il primo ¢ il
desiderio assoluto di un bene sensibile, il secondo ¢ definito da Tommaso d’Aquino
come il desiderio di un bene mosso dalla difficolta di ottenerlo. Queste pulsioni
sono dette «cieca» e «folle» perché non sono regolate dalla ragione.” Ritorna
dunque ’allusione alla dicotomia umano-bestiale, gia emersa nel canto. La violenza
contro il prossimo si conferma particolarmente degna del disprezzo di Dante in
quanto essa ¢ il risultato dell’abdicazione da parte dell’uomo al rango che Dio gli ha
assegnato dotandolo di intelletto. I peccatori sono immersi nel sangue bollente,
come in vita ribollirono a causa di appetiti malsani, ma forse anche con un’ulteriore
suggestione: dato che hanno agito come animali, invece di comportarsi da uomini,
ora cuociono come carni di animali nelle cucine degli uomini. Il richiamo ¢ soltanto
allusivo, dato che il paragone culinario importerebbe nel testo una nota
stilisticamente inadeguata.®

Prima di incontrare i dannati, Dante e Virgilio vedono i centauri, ritenuti da
alcuni lettori i veri protagonisti di questo canto.” Corrono in fila tra la parete
(«ripa», v. 55) e il canale di sangue. Nella tradizione queste creature semibestiali
sono note per la loro ferocia. Dante riprende questo aspetto declinandolo pero fin da
subito nei termini di una violenza ordinata, quasi la versione umana rispetto alla
rozza bestialita del Minotauro. Al moto caotico di quest’ultimo, essi
contrappongono un procedere ordinato in fila e quando scorgono i nuovi arrivati tre
di loro si staccano dalla schiera, come se stessero compiendo una manovra militare,
con ordine e diligenza. Cio non significa pero che abbiano un atteggiamento meno
violento, dal momento che il loro modo di agire rivela chiaramente le loro
intenzioni offensive: hanno gia pronti le frecce e gli archi. Il primo dei tre centauri
che si staccano dalla schiera ¢ Nesso; intima ai due poeti di fermarsi, proprio come
una guardia militare che richiede di presentarsi prima di avanzare e minaccia di
attaccare se non si obbedira al comando. Come con il Minotauro, cosi con Nesso
Virgilio assume un atteggiamento di inclemente superiorita: gli rimprovera
I’ostinata perseveranza nel proprio atteggiamento irruente e gli ricorda la sua
sconfitta: «mal fu la voglia tua sempre si tosta» (v. 66). A Dante, Virgilio con un

7 Mi attengo alla lezione «cupidigia e ira folle» al v. 49, sulla base degli argomenti di Inglese, 2007 €
di Bellomo, 2013, ad loc. preferita alla variante pure filologicamente autorevole «ria e follex.

8 Nel canto XXI dell’Inferno (vv. 55-57) il paragone ¢ esplicito: non a caso il passo si trova fra i canti
dei barattieri, la sezione dell’opera in cui lo stile raggiunge il vertice piu basso.

9 Aleardo Sacchetto e Umberto Bosco, per esempio, intitolano le loro letture I/ canto dei centauri
(Sacchetto, 1960; Bosco, 1966).
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vero e proprio a parte riferisce di avere riconosciuto nel centauro Nesso, che si era
vendicato della sua morte inducendo Deianira a uccidere Ercole. Questa vendetta
non ¢ motivo di vanto; al contrario, dal momento che Ercole — come Teseo — ¢
interpretato nel Medioevo come figura cristologica, il lettore puo coglierne il valore
di condanna.!?

Nesso, Folo e Chirone sono i tre centauri nominati nel canto, ma oltre a loro ne
corrono molti altri intorno al canale di sangue. Se Chirone ¢ presentato con il volto
chinato nell’atteggiamento di chi sta riflettendo (v. 70), di Folo ¢ invece ricordata
I’ira che in vita lo contraddistinse (v. 72). A proposito dell’ira, il lettore ¢ gia
avvertito nei versi precedenti e dunque pud riconoscere la negativita di queste
figure. 1 centauri sono i guardiani e gli aguzzini dei violenti. Solo a Chirone ¢
riservato un ritratto diverso rispetto agli altri, legittimato dalle fonti antiche, che lo
distinguono anche genealogicamente dai suoi simili, in quanto figlio di Saturno e
Filira.

Gia le dimensioni connotano i centauri in termini di mostruosita, ovvero di
straordinarieta: Dante pone in rilievo la loro grandezza e li definisce «fiere» (v. 76),
bestie, sottolineando con ci0 la loro meta animalesca. Nella scena dell’incontro con
i centauri si € colpiti dalla regia dello scrittore, che ha quasi i tratti cinematografici.
Si passa da un’inquadratura a campo lungo a un primo piano, che indugia su
Chirone concentrato nel gesto di spostare barba e baffi indietro per liberare la bocca
e parlare pit agevolmente. E un gesto naturale, spontanco, che prepara la
formulazione delle parole. La descrizione di esso conferisce a Chirone un aspetto
pit umano rispetto alle altre creature infernali, e serve anche a dare I’impressione
della calma con cui egli pronuncia la sua battuta. Eppure, in questa scena di
apparente normalita c’¢ un oggetto stonato: la freccia, che diviene oggetto simbolo
della violenza. Chirone non minaccia, si appresta a parlare, ma cosi facendo porta
davanti agli occhi degli interlocutori la propria arma, implicitamente minatoria. Il
gesto ordinario compiuto con uno strumento inadatto ¢ quasi una sineddoche del
personaggio: la compostezza e la dignita che gli sono riconosciute non possono
farne dimenticare la natura mostruosa e il ruolo che assolve nell’economia
oltremondana. Vero ¢ che Chirone ha un’indubbia superiorita rispetto all’irruente
Nesso ¢ all’iroso Folo, per tacere del bestiale Minotauro. Riflette, si concede il
tempo di accomodarsi meglio, e infine parla. La sua osservazione — che Dante ¢
vivo — evidenzia ’errore di Nesso, segnale dell’indole precipitosa di costui, gia
rimproveratagli da Virgilio. Nesso aveva infatti chiesto ai due per quale pena
stessero venendo.

Per introdurre la risposta di Virgilio a Chirone, lo scrittore ricorda che il poeta
latino arriva all’altezza del petto del centauro, contrassegnandolo con una perifrasi
come il punto di congiunzione tra la natura umana e quella equina (v. 84). Per la
seconda volta si pone I’attenzione sul petto di Chirone, luogo chiave della sua
biforme deformita.!! Sono osservazioni incidentali ma contribuiscono comunque a

10 Saverio Bellomo (Bellomo, 2013) nel commento al canto sottolinea 1’importanza della figura di
Ercole. Il valore di Ercole e Teseo come figurae Christi ¢ ricordato da Chiavacci Leonardi nella nota a
If1X 98. Su Teseo: Padoan, 1970-78; su Ercole: Simon, 1955 ¢ Basile, 1996.
' La precedente occasione € al v. 70: «e quel di mezzo, ch’al petto si miray.
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rinnovare il pensiero dalla mostruosita anche di un personaggio apparentemente
ragionevole e solenne quale ¢ raffigurato qui il capo dei centauri. Forse il significato
ultimo di questa ambiguita si chiarisce in rapporto ai dannati: Chirone ¢ promosso
quasi al livello del sapiens, ma il lettore deve avere chiaro che si tratta di un demone
infernale. Anche un guardiano del Flegetonte perd puo risaltare per la sua
ragionevolezza, se il confronto sono i violenti alla cui guardia ¢ preposto. La dignita
concessa a Chirone potrebbe essere, insomma, 1’altra faccia del disprezzo di Dante
per i peccatori, per questo ¢ importante chiarire anche i lati negativi della sua figura.
I violenti risultano degradati ulteriormente perché il confronto si da con un
guardiano infernale, non con un’anima giusta.

La superiorita di Chirone rispetto agli altri centauri ¢ palese quando egli
riconosce che Dante ¢ vivo. L’osservazione ha anche D’effetto di sottolineare
I’eccezionalita del viaggio dantesco, enfatizzata dall’aggettivo «soletto» (v. 85),
riferito al protagonista: ‘soltanto a lui’ tocca di attraversare da vivo il regno dei
morti, per volontda divina. Anche in questa scena si ricorda la condizione
straordinaria di cui Dante gode. Il discorso che Virgilio rivolge a Chirone ¢ molto
diverso dalle battute brusche che usualmente riserva ai guardiani infernali e
comprende [’esplicito richiamo a Beatrice («Tal si parti da cantare alleluiay, v. 88).
Fino a questo momento i dannati non sono ancora entrati in scena. Di loro ancora si
tace. Nella Commedia il silenzio ha sempre un significato: quando Dante tace di
qualcuno intende esprimere il suo disprezzo attraverso il silenzio. Non essere degni
di essere menzionati ¢ la peggiore condanna. Nel caso dei violenti contro il
prossimo non si giunge al perentorio «Non ragioniamo di lor» (If III 51), ma
sicuramente non si spendono piu parole di quante strettamente necessarie; saranno
citati infatti in una rapida rassegna. '

La memorabilita dei centauri, ¢ di Chirone tra gli altri, non si spiega dunque con
il fatto che lo scrittore si sarebbe lasciato prendere la mano dalla rappresentazione
delle creature mitologiche, ma con I’intenzione di confinare in posizione marginale
i responsabili della violenza. I tiranni sono coloro che avrebbero dovuto guidare la
comunita verso il bene e invece hanno agito con avidita e violenza, a danno della
societd. Accecati dall’ira sono colpevoli di avere riempito di sangue le citta invece
di farne il luogo della felice attivita umana. E chiaro che contro costoro Dante
intende esprimere un giudizio molto duro, che talvolta nel poema assume forma
esplicita, mentre qui si dispiega in una condanna piu allusiva: la degradazione a un
ruolo secondario. Essi che in terra occupavano una posizione di potere sono ora
accumulati in una schiera ¢ menzionati in una rapida rassegna. Quasi come per un
contrappasso personale dell’autore, i cattivi potenti sono sviliti a minore importanza
rispetto a creature mostruose quali 1 centauri.

12 11 messaggio ¢ chiaro fin dall’inizio del poema. Certo, ragioni dottrinali impongono di collocare
prima dell’Inferno i pusillanimi, che di fatto non hanno peccato né di incontinenza né di violenza o
tradimento. L’ordinamento delle colpe permette quindi di assicurare gia prima di addentrarsi
nell’aldila un monito che a Dante sembra premere particolarmente: rinunciare a compiere una scelta ¢
per un uomo un atto degno del massimo disprezzo, per esprimere il quale egli ricorre allo strumento
piu efficace in mano a un poeta, il silenzio. Gli uomini peggiori non meritano di essere ricordati
neppure all’Inferno.
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Quando Dante vede i dannati nel sangue ¢ colpito innanzitutto dal ribollire del
fiume infernale. Vi insiste con un poliptoto: «bollor» e «bolliti» (vv. 101-102). Si fa
piu esplicito quindi il paragone con gli animali destinati all’alimentazione: i dannati
dal comportamento bestiale sono bolliti. L’aggettivo con cui sono qualificati i
peccati di questi reprobi ne pone in luce un altro tratto bestiale: «spietati» (v. 106),
privi di pietas, del rispetto delle leggi umane e divine che ¢ il cemento della societa
civile.

In un canto in cui gia si sono individuati riferimenti al mondo militare, innanzi
tutto nella rappresentazione dei centauri, la rassegna dei dannati ¢ condotta secondo
il topos epico del catalogo degli eserciti. Anche la guida ¢ adatta a questo ruolo, dal
momento che si tratta di Nesso, che all’arrivo dei due poeti si era comportato come
soldato. Il protagonista perd appare incerto sull’attendibilita dell’anima infernale e
chiede conferma alla sua guida: «Allor mi volsi al poeta», v. 113. Non ¢ che uno
scambio di sguardi, ma insieme con i molti altri simili cenni tra discepolo e maestro
concorre a rappresentare con eccezionale verosimiglianza la relazione tra i due. Qui
Dante esprime anche un dubbio che poteva forse assalire il lettore stesso e dunque
lo rassicura, garantendogli che, per ora, Nesso vale come guida «fida» (v. 100).13

La rassegna dei tiranni sembra condotta con il criterio della rappresentativita per
campioni, antichi ¢ moderni, ghibellini ¢ guelfi: Alessandro di Fere e Dionigi di
Siracusa, gia abbinati da Cicerone; Ezzelino da Romano e Obizzo d’Este. Un altro
segnale di disprezzo, nel discorso diretto di Nesso, si intuisce nella scelta di indicare
Ezzelino con la sineddoche «quella fronte»; I’'uomo ¢ ridotto alla sola fronte, 1’unica
parte visibile, come se I’immagine del suo corpo, immerso nel fiume, fosse
cancellata.'* Il personaggio Dante non vede il corpo del tiranno, ma solo la sua
fronte. In questo canto il tema del corpo ¢ importante: lo si nota nel caso dei
centauri, sul cui corpo biforme Dante insiste a piu riprese. Il fatto che il corpo di
Ezzelino, invece, non si veda concorre dunque alla ‘cancellazione’ del personaggio:
anche nella negazione del corpo si nota la disumanita di questi dannati. Piu volte nel
poema Dante rivendica la propria indipendenza di giudizio. Questo canto non ¢ tra i
piu celebri momenti di affermazione della rettitudine dantesca, ma va notato che
anche qui I’autore evidenzia che la sua condanna contro la violenza non guarda
all’una o all’altra parte. Per affermare che sempre nel suo giudizio la tirannia ¢ uno
dei peggiori peccati sceglie non solo di abbinare un ghibellino e un guelfo, ma
persino di stabilire tra loro un contrasto cromatico il cui significato sembra fin
troppo elementare. Se Ezzelino ¢ nero (come lo descrive la tradizione), Obizzo ¢
biondo: come a dire che il peccato si insinua in ogni parte e va sempre condannato,
ieri, oggi, tra i nemici e tra gli alleati, tra i mori e tra i biondi.

La rassegna di Nesso procede con ordine: ai tiranni segue la seconda categoria di
violenti contro il prossimo, gli omicidi. L’attenzione si concentra sull’anima che sta
in disparte, Guido di Montfort, assassino sacrilego (perché I’omicidio fu commesso
durante la messa) del principe Enrico di Germania. Tra gli omicidi, dunque, Dante

13 Chiavacci Leonardi nel commento al v. 114 definisce questo sguardo interrogativo «muta domanday»
di Dante a Virgilio.

14 La damnatio memoriae di Ezzelino nella forma della negazione del nome ¢ attestata in letteratura,
come illustra Luca Morlino (2014) analizzando due testi franco-veneti.
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formula un solo nome, e per di piu in termini che hanno lasciato molte questioni
aperte per i lettori.!> Emerge con chiarezza I’impressione di abominio: il crimine &
atto di empieta, avverso anche alle leggi divine.

11 terzo gruppo di peccatori € composto da coloro che hanno inflitto al prossimo
ferite non mortali. Qui Dante non ha neppure bisogno della guida, dato che puo
facilmente riconoscere di persona molti di questi dannati (v. 123). Dicendo cio,
evidentemente intende alludere alla diffusione di questa colpa nella sua citta. [ nomi
non sono accolti nella pagina dantesca, per un’aggravante di pena si nega loro la
memoria. L ultimo gruppo di violenti sono i predoni, che hanno fatto violenza alle
cose altrui.

I catalogo dei violenti potrebbe essere addirittura raddoppiato perché¢ Dante e
Virgilio con la scorta di Nesso dapprima vedono una meta del canale, poi giungono
al guado a partire dal quale il livello del sangue ricomincia a salire e si replica
I’ordinamento gia illustrato. Il centauro nomina altri dannati, ma anche in questo
caso si tratta di pochissimi personaggi. La scarsitd dei nomi risalta dunque con
ancor piu evidenza grazie alle potenzialita che la particolare disposizione dei
dannati avrebbe potuto dischiudere. Insomma, Dante chiarisce senza dubbi che ha
avuto modo di vedere molte anime, ma sceglie di citarne solo poche, a titolo
esemplificativo. Da questa parte si trovano Attila, Pirro, Sesto Pompeo. Dopo questi
tre nomi del passato, sono citati due predoni del presente, Rinieri da Corneto e
Rinier Pazzo.

Conclusione

Con questi due nomi, che sarebbero probabilmente sconosciuti ai piu se non
fossero stati formulati nel poema, si chiude I’elenco dei violenti, forse con qualche
delusione da parte dei lettori che potevano attendersi di trovare qui un catalogo ben
piu ampio di tiranni, assassini, guastatori ¢ predoni, dal momento che tanto il
passato quanto il presente sembrava offrire materiale in abbondanza per quantita o
per efferatezza.

Eppure, il canto resta intensamente contrassegnato dal marchio della violenza e
dall’impressione dell’attualita di questa colpa rovinosa. Dante sceglie di non
affidare il messaggio a un personaggio centrale ma di infondere la sua idea in tutto
il canto, in modi allusivi ma comunque efficaci: la brutalita del paesaggio, la natura
mostruosa dei guardiani e la negazione della parola ai dannati possono interpretarsi
in questo senso. Anche i centauri possono spiegarsi in questi termini. La tradizione
classica ne fa figure della ferocia; da Virgilio deriva a Dante lo spunto per collocarli
nell’aldila, ma anche la caratterizzazione bestiale. Nell’Eneide si usa il verbo
«stabulanty (VI 286), che suggerisce un’immagine pacifica, ritraendo le creature
installate negli inferi. Ma ¢ anche un’immagine animalesca, sia pure svuotata di
ferocia. Nei centauri danteschi sembra fondersi sia la tradizionale rissosita (sono
pronti ad attaccare quando scorgono i due poeti), sia il ricordo della loro natura
animale (la doppia natura due volte evidenziata in Chirone). Inoltre, sono dotati di
armi, come il sagittario, che a Firenze si poteva scorgere nei mosaici del battistero.
Dante fa di loro una vera e propria schiera militare e in questa rappresentazione non

15 Sull’episodio, Breschi, 2007.
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si puo non vedere la suggestione del mondo da cui si sente circondato,
contraddistinto da guerre continue. Ai responsabili di questa violenza Dante sceglie
qui di dedicare il silenzio, come attestazione di disprezzo.
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The Canto of Violence. Reading «Inferno» 12

Abstract. The essay offers a reading of Inferno 12, in which Dante’s poetic tools

are highlighted, aiming to build a landscape both realistic and full of moral significance. The
relationship between Dante and Virgil is set as a pedagogical relationship but also as a
comparison between the Christian poet and classical culture. It is a Canto that is marked by
the guardians. Among the sinners there are great personalities of ancient and contemporary
history, but Dante does name just some violent characters of the past and the present. The
Centaurs are more important than the damned in the Canto. By placing the violent in a
marginal position, Dante manifests his contempt for those sinners. Tyrants, killers and
highwaymen are guilty of the evil that infests medieval cities. Inferno 12 can also be
interpreted as a denunciation of the violence of the present.
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Ancrpakr: Pa3iuyHuTE 1E0OBU Ha rpaioT HOCAT PA3IMYHO 3Ha4YeHe, 0hopMyBajKu
ce Ha MCTHOT HAauMH KaKo M Nperno3HaTiuBure ypOanu aenoBu. OmpaBaaHoCTa Ha OBHUE
3HaueHha He € LBpPCTa M MOXe Ja ce Oapa BO pasnu4yHu n3BopH. [IpBHYHO, OBHE 3HAauYeHa
NpOM3JIeryBaaT OJ COLMjajiHATa KCTOpHja HpPEKy YYBCTBOTO 3a 3aeAHUYKU KYyJITYpeH
CEeIMEHT.

Bo moueroxor Ha 20 Bek IeTeKTHpaMe OAPEIEeHH MapaMeTpu 3a cO3[aBame Ha
cnenudugHO janpo Ha rpagoT Ckomje. Bo 0BOj mepuos ce jaByBaaT pa3sHH HHTEPIIPETAIINH Ha
HOBUTE TEHJICHLIMH, YKQ)XyBajKH Ha Pa3iIMYHU MOXXHOCTH W METOJM 32 NMOCTHI'HYBame Ha
pesynraru. KoHcTatnpame NpHCYCTBO Ha enHa crenuduyHa cTwicka (opmanuja koja
HajONIITO C€ OJpEeAyBa CO TEPMHUHOT ,akanemuzam*. Co pa3BOjOT Ha aKaJeMHU3MOT BO
Mel'yBOCHHOT MEPHOJ, BO LEJIOKYITHATa apXUTEKTOHCKAa CIMKa K€ JajaT CBOj INPUAOHEC
CTPAHCKUTE apXUTEKTHKOM IPEKYy CBOMTE KOMIO3WIMU CO3Jalie pa3liMuHU BapHjaHTH Ha
akazeMu3MoT. Bo 0BOj TpyJ ce coriieqyBaarT pa3iMuHUTE aKaJeMCKH KOMIO3UIIMU IIPEKY
aHamM3a Ha jaBHUTE W NMPHUBAaTHUTE O0jeKTH KOW IMPHIOHENE 3a Pa3BOjOT Ha IEHTPATHOTO
Tpajcko janpo Bo rpagot Ckomje.

Kayunu 300pOBH: jasen npocmop, npugamen HpOCMOp, YEHMPAIHO Jjaopo,
aKaoemu3am.

Bogen
Ilokpaj ronemuor Opoj Ha AePUHUIMKM KOWM COLMOJO3UTE TH CO3Jae,
MOJKEMeE J1a U3JIBOUME JIBE KOH I'0 00jaCHYBaaT MOMMOT YpOAHU3AM:
1. TIpocTtopHaTa KOHIICHTpaIHja Ha TMOMyJaljaTa 0a3upajku ce Ha OApeaecHU
mumensun (Bogue & Hauser, 1963);
2. Jludy3uja Ha CUCTEMOT Ha BPEIHOCTH U OJHECYBambe HapedeHo ,.ypOaHa
kynrypa“ (Bergel, 1955).
[Mpu ananu3upameTO Ha MPHUHIMIIUTE HA CO3/aBarh¢ HA HOBU HPOCTOPHU
dbopmu, ce mojaByBa mpoOieMaTMKaTa Ha OpraHu3alyja Ha MPOCTOPOT BO
KamUTATACTHIKUTE omTecTBa. OHA IITO ¢ T10jaByBa KaKo Mpo0JIeM ¢ MHOT'Y ITOBEKE
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O/l 3roJIeMyBambe Ha OpPOjOT M I'yCTHHATA HA HACEIICHHETO BO MOCTOCUKUTE ypOaHH
nenoBu. Pasnmukara Ha HoBara ypOaHa ¢opMa He € camMo BO TojieMuHara (Koja e
MoCJIeUIIAa Ha BHATPEIIHATA CTPYKTypa), TYKy U BO audy3ujaTa Ha MPOCTOPOT
noMery pa3jIMyHH aKTUBHOCTH, (YHKIIMU M TPYNY U HUBHATAa MeryceOHa 3aBHCHOCT
KaKo pe3y/ITaT Ha He3aBHCHA COIIMjajIHa JUHAMKKA Ha ¢IHA Treorpad)cka KOHEKIIHja.
Ha enmeH BakoB mpocTop ce HaoraaT rojeM Opoj AaKTUBHOCTH KakKo
npoAyKIuja (BKIY4YyBajKd ja arpukyiTyparta), IOTpPONIyBauka, pa3MeHa |
aAMHHUCTpanyja. Jlen o oBHE aKTUBHOCTH CE KOHIIGHTPUPAHH BO €IHA WM BO
MOBEKe 30HU O PETMOHOT (KaKO MPETCTABHHUINTBA HA OAPEICHH KOMIAHWUU WIN
WHIYCTPUCKUTE aKTHBHOCTH ), 10/IeKa OJIPEJICHN aKTUBHOCTH C€ PACTIPOCTPAHETH HU3
LIEJIMOT PETHOH €O ojpeficHa rycThHa (Kako pesuneHimjanau) (Castells, 1977).

YpOanu miianosu

I'pagoT € BKOPEHET BO HABUKUTE M OOMYAKTE Ha JIYI'€TO KO )KUBEAT BO HETO.
I'pagoT noceayBa U MopaiHa U (pU3MYKa OpraHu3allyja, ¥ OBUE JIBE CE TIOBP3yBaaT
MeryceOHO Ha KapaKTEepUCTUYHH HAYMHHM CO IITO ce O0JIIMKYBaatT U ce MOAU(pHIUpaarT
eIIHH CO IpyTH. YpOaHUOT IUTaH YTBPAYBa IPAaHHULY M HAMETHYBA OJIPE/ICH apaHKMaH
BO PaMKHTE Ha TPaJICKOTO MOApadjeBp3 00jeKTHTE KOH ce OpPMHUpaaT CO MpHBATHA
VHHIMjaTHBa, Kako ¥ OHHWE OJ jaBeH KapakTep. Bo paMkuTe Ha NpeaBHICHUTE
OrpaHNYyBama, HEM30EKHUTE MPOLIECH O/ YOBEUKA MPUPOJa MPOAOIDKYBAAT 1a UM
JlaBaaT Ha OBHE PETMOHM M Ha OBME IpaadM KapakTep IITO € MOMAJKYy JIeCeH 3a
koHTposa. Co MHIUBHIyaIHATa CONICTBEHOCT HE € MOYKHO OJHAIpE/ J1a Ce OJpeIn
CTENECHOT Ha KOHIIEHTPAIMja Ha HACEIICHUETO IITO MOXKE Ja Ce CIyYH BO Koja OMII0
naneHa oonact. ['pagoT He MOXKe Ja TH OJIpe/Id BPEAHOCTHTE HA 3€MjHINTETO, a HUE
BO HajTOJIEM JIeTI ja OCTaBaMe Ha MPUBATHOTO MPETIPHjaTHE 3a/1a4aTa Ha YTBPAYBabhe
Ha TpaHULMUTE Ha TPaJ0T U JIOKalWjaTta oJf HErOBHTE CTAaHOCHW W WHIYCTPHCKHU
obnmactu. JlmyHMTE BKYCOBH, MpPO(PECHOHATHUTE W EKOHOMCKHTE WHTEpECH,
Hen30e)KHO MMaaT TEHJACHIMja J1a TM M3JIBOjyBaaT W CO TOa Jia ce KiacupuiupaaT
MOMyJNalMUTe Ha TrojeMuTe rpaaoBu. Ha oBoj HaumH, TpajgoT ce 3100uBa Co
OpraHu3ainyja ¥ JIUCTpUOylIHMja Ha HaceleHHe INTO HE € KOHTPOJIMPAHO.
['eorpadujata, NPUPOAHUTE BPETHOCTH M HEJOCTATOIM, KAKO M MPEBO3HHUTE
CPEICTBa, OTHAIIPE/L IO YTBPAyBaaT OMIITHOT Mperiie]l Ha YpOaHUCTUUKUOT IUIaH.

3rojieMyBameTO Ha HACEIEHHETO BO TIPaJIOBUTE W EKOHOMCKaTta mnorpeda
MMaaT TeHJICHIIM]ja JIa ja KOHTPOJIMpaar pacrpe/endara Ha HaceleHneTo. busHucuTe
W WHAycTpWjaTa OapaaT MOBOJHHU JIOKAI[MK TPHUBICKYBajKH OJPEICHU JCIOBH O]
HaceneHneTo. Ce 1ojaByBaaT MOJCPHU PE3UICHIN]aTHA KBAPTOBH 3a JKUBECHE O]
KOHM C€ HMCKIYYeHU IOCHPOMAIIHUTE KJIAacH O]l TOIyJalujaTta, Kako pe3yiraT Ha
3rojieMeHaTa BpeAHOCT Ha 3emjuinteTo. CO TEKOT Ha BPEMETO CEKOj Mpenmes Of
rpasioT mpe3eMa oJ1 KapaKTepoT ¥ KBAJIUTETUTE Ha CBOMTE ykuTesnn. OpraHusanujara
Ha TpajoT, KapaKTepoT Ha ypOaHaTa OKOJHMHA € OJpeAeHa O]l ToJeMUHaTa Ha
noryJanyjara, Hej3MHaTa KOHIIGHTPUPAHOCT W JAUCTpUOyIMja HHU3 TpajcKara
cpenuna (Park & Burgess, 1967).

[lpomMennTe BO TpajexHaTa WHAYCTPUja ja HAIpaBWIe BO3MOXKHA
KOHLICHTpaljaTa Ha (YHKIUHM, aIMHHUCTPATHBHH W KOMEPIMjalHU, BO €IeH
JUMHTHPAH MPOCTOP, JOCTAITHH 3a CUTE 00JIACTH BO METPOIIoJIaTa, OJaroaapejku Ha
KOHCTpYKLHjaTa Ha BUcoKokatHuuute (Gottmann, 1967).
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OdopmyBame Ha HEHTPAJHOTO jaapo Ha Ckomje

SKOPJE 1891
SKOPJE 1931

Can. 1. Ypbanucmuuxa mana na Cronje 00 1891 (neso) u 00 1931 coouna (decro).
JKenesnuukama cmanuya e Ha ucma RO3UYUja (Co YPEEHo), KAKO U mpacama Ha 08UdICerHe
00 cmanuyama 00 NiOUmMadom.

Bo npBute roaunu ox 20 Bek JeTeKTHpame OJPEIEHH MapaMeTpu KOou ke
co3lazar crnenuduYHO jagpo 3a Kpeupame Ha KOMIIAKTEH CTWICKA HU3pa3 BO
apxurektypara. Jlpyr BaxkeH (akTop mMpeTrcTaByBa CHEIU(OUYHAOT pa3Boj Ha
€BPOIICKATa APXUTEKTYPa K YMETHOCT KO BO IIEPHOIOT MMOMETY IBETE CBETCKH BOJHU
Ke W3BpLIAT CHJIHO BJIMjaHHE Bp3 apXUTEKTypaTa Ha OaJKaHCKUTE Ap>kaBu. Bo
MepuosoT oX KpajoT Ha 19 Bek ce OapaaT HOBH (GOpMH, Ce pasrieayBaaT HOBHU
TEHJICHIIUH 3a CO3JaBambe Ha ,,HOB CTHJI IIPHU IITO IOMoIITa ce 6apa BO CTHIOBHUTE
ol MUHaTUTE BeKoBH. Ce jaByBaaT OpOjHM MHTEpIIPETAllMM Ha HOBUTE TCHICHLWHU
KOHM YKa)XyBaaT Ha Pa3JIMYHHUTE NAaTUIITA K METOJH KaKO OTBOPEHH MOXKHOCTH. AKO
ce pasriiefiaaT pa3IUuHUTE CTHIIMCTUYKH TaJJOBH BO TEKOT HA UCTOPUCKHOT Pa3Boj,
Ke Ce BHIH JIeKa €JJHO OJ] MOKHUTE 00jacHYBama YKaKyBa JIeKa CEKOe I10jaByBambe
Ha HOBO €CTETCKO c(akame ce moTnupa camo Bp3 QOpMHUTE Ha cTapara KilacH4Ha
ymetHOCcT (Inkiostri, 1981). Ymre Bo TekoT Ha 19 Bek mpen pa3BojoT Ha
aKaJeMu3MOT, ce adupMUpa MHCICHETO JeKa 3a OCTBapyBame Ha PazIMYHHTE
YMETHUYKH 3aMHCIIA MOXeE Jia c€ YHOoTpeOaT popMHUTE Ol CUTE MOPAHEIIHH CTHIIOBU
Ha apxuTekTypaTa W ymetrHocra. Co oBoj cTaB ce odopMmyBa ,,eKICKTHLU3AM,
MOCTAlKa Ha COCTABYBam-€ Ha TIOBEKE apXUTEKTOHCKHU CIIOTOBH BO €/JHA HOBA IICJIMHA.
Co crnenuduynuTe BIMjaHHja KOW K€ THM JOHECAT ApXUTEKTUTE LIKOJIYBAHH BO
pa3IUYHA €BPOICKM IIEHTPH, KaKO M CO II03HABambeTO M yHoTpedara Ha
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CKJICKTUYHUTE IIOCTAlIKM BO AapXWUTEKTypara, ce KOHCTaTUpa IPUCYCTBO Ha
crieruuvHa CTUICKa (popMalija Koja ce oJpenyBa CO TEPMHHOT ,,aKaeMHu3am‘.
(Enciklopedija, 1978, p. 30).! AkageMu3MOT NMpeTCcTaByBa CHHOHHMM 3a ,,IIEJAHTHO
IpeHecyBambe Ha (PU3UUKHUTE TOJICMUHH I CHEU(HUKN HA CTHIIOT O] €€H MEANYM
BO JIPYT, O] €JTHa YMETHUYKA CPeIHa, YMETHHYKA eroxa Bo jipyra‘ (Manevic, 1972).
TepMHHOT aKaieMH3aM o Moapa3oupaaT CUTE apXUTEKTOHCKU OCTBapyBarba BO KOU
€ BrpajieH eKJIEKTHUYCH OyX, IITO BO NEPUOJOT MOMery IBETe CBETCKU BOjHH IO
KOHCTaTHpaMe KaKo peaHOCT Koja ce yrnoTpedyBa BO BUJOU3MEHET KOHTEKCT.

panor Ckonje oxn

1932 roaguna
0a Ha rpagoT Ha
a u 1eBa cTpaHa

0 Pexara Bapaap
BN Pa3Boj HA HOBHMOT €1 HA IPAaaOT

Cn. 2. Ypbanucmuuxa mana 00 1932 2o0una co nodenba na epadom na regama u dechama
cmpana 00 pexkama Bapoap.

KoHn 1enokymnHara apXUTEeKTOHCKA COCT0j0a, Koja Ke TO OJpe/u pa3BojoT Ha
aKaJleMU3MOT BO ME'yBOCHHOT MEPHO/I, BO rojieMa Mepa Ke IpHIoHecaT CTPAHCKHUTE
ApXUTEKTH BO YWH PEATU3alUH CTPOTUTE KOMITO3MIUHM CO CKJIAIHU U TPOBEPCHU
dopMu Ha Beke Ha/PKMBEaHaTa aKaJeMCKa apXUTEKTypa, CO3[aBaaT pPa3IMYHU
BapHjaHTH Ha aKaJeMU3MOT KOW TIOBEKE WM MOMAIKYy Cce€ OJajedyBaaT oOf
OPUTHWHAITHUTE KOHIICTIIHH.

AKaZieMH3MOT Ha jJaBHHUTE U OIIITECTBEHUTE 3rPajiy, IITO IO MPEHo3HaBaMe
KaKO MOHYMCHTAQJICH WJIM KJIACUYCH aKajieMu3aM, ce TPajJi CO Perneproapor Ha
CJIEMEHTH KOM ce ojmHanpe] AeGUHUpaHN BO MO3HMIUUTE HA KIACHIIM3MOT, HO YH]
TpeTMaH 3aBHCH OJl HJICOJIOIIKOTO, OJHOCHO  OIIITECTBEHO-IOJUTUYKOTO
onkpyxysamwe (['pues, 2003).

! TepMuHOT 6UI CO3/aeH KaKo amy3Wja HA KOHBEHIMOHAIHA M TIEJaHTHA paboTa HA YMETHUUKHTE
mxkoin (akagemun). Ce ynoTpeOyBa U Kako TEPMHUH KOj ja KapaKTepu3upa KOH3epBaTUBHATA rparaHcKa
ymetHOCT Bo EBpona Bo nepuoznot ox 19 no 20 Bek. (Enciklopedija, 1978).

60



THE SIGNIFICANCE OF THE PRIVATE AND PUBLIC BUILDINGS FOR THE
URBAN DEVELOPMENT OF THE CITY CORE OF SKOPJE

Bo ananm3arta Ha CTHIICKUTE MapaMeTpy Ha aKaAeMH3MOT BO apXUTEKTypaTa
BO BOj IEPHOJ, Ba)KHA KOMIIOHEHTA IPETCTaByBa BIIMjaHUETO HAa PYCKUTE apXUTEKTH.
Bo oBoj nepuon Bo Makenionuja xuBeat roseM 0poj Pycu, a moroneMuor aen os1 HUB
€ KOHIIEHTpHpaH Bo morosiemurte rpanosu: Ckomje, burona, Benec u ap. Pyckuor
aKaJleMn3aM, Bp3 4YHMja OCHOBAa Ke Ce CO3/laBa HOBaTa apXMTEKTOHCKA ECTETHKa, €
IIOCTaBEH Ha OCHOBHUTE Ha €/lHA COJMJIHA aKaJeMCKa ILKOJa, OCOOEHO LEHET BO
penoBUTE Ha MIPETCTAaBHUIIMTE HA BJIacTa BO HOBOco3mazeHata apxasa. Ilo IpBata
cBeTcka BojHa Ckorje no0nBa (yHKIMja HA TJIABEH €KOHOMCKH, OMIITECTBEHO-
MOJMTHYKH M KYJITYPEH IIEHTap KaJe IITO Ce KOHIEHTPUPAAT Pa3InuHH COAPKUHH.
KonuenTpanujara Ha KanuTanoT, Kako U Apyrd OpOjHU TOBOJHOCTH, K€ MIPHIOHECAT
Bo Ckomje 3a KpaToK IepuojJi Aa OumaT W3rpajeHd TroieM Opoj oOjekTu 3a
peanu3ainuja Ha jaBHH U TIPUBATHHU 00jCKTH.

Cn. 3. Ocka Ha dsudxcere 00 JKenesnuuxama cmanuya no ynuyama ,, Kpan Ilemap “no xoja
ce Haorane pe3udeHyujaiHy 00jekmu co KOMEPYUjaiHu RPOCMOpUY 60 NPU3EMjemo

JaBHHU 00jexTH

Ha cxomnckuort Ilnomrrany ncroBpeMeHo ce rpaiaT noBeke 00jeKTH Mery KOou
u 3rpagara Ha HaponHuOT Teatap Koja, nako ce Haorayia Ha JpyraTa CTpaHa Ha KejoT,
yuecTByBa BO AepHUHUpame Ha cuityeTarta Ha [Inomtagor. Bo oBue rogunu noynysa
n3rpagoata Ha OduuepckuoT oM Ha Bunujem baymrapren, conuaen akagemudap u
pycku emurpanT. bornan HectopoBuk ke ja momurse MOHyMEHTaJlHaTa 3rpaja Ha
Haponanata banka Bo crierupuueH MaHHp Ha MOHYMEHTAJIEH €BPOIICKH aKaJeMU3aM.
(I'pues, 2003).
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Cn. 4. lopanewnuom Inowmao ,, Kpan Ilemap * 6o Cronje. 3epadoume na Oguyepckuom
Odom u Hapoonama 6anxa co ceojama 0OMUHAHMHA CULyema Gopmupaam cneyuduyno
YEHMPATHO 2padcKo jaopo

Pyckuot apxutekt Bunajem baymrapren e efieH oJl MOMHTEPECHUTE aBTOPU
KOM Ha cleNu(HuUYeH Ha4MH Ke T'M TpeHecaT MCKYCTBOTa Ha aKaJeMHU3MOT M BO
HaluTe cpenuHHu. bayMmrapTeH ke Ouzpe aHraxupaH 3a u3rpazda Ha ToleMH
OTITECTBEHU U jaBHU 00jexTH. Bo 1928 ronnHa HajnpBo Ke ce mojaBu co u3rpandara
Ha ['enepammrabor Bo benrpaa. CHMETpUYHOTO NPOCTOPHO pellieHue, Oorartara
KJIACUIIMCTHYKAa 00paboTKa Ha (hacajaTa TOKaKyBaaT OJJIMYHO ITO3HABamkEe Ha
KJIaCUYHHOT JieTalb. [Ipexy objekture Ha baymrapren ro corieayBame akaaeMCKOTO
chakame Ha MOHYMEHTaJHaTa apxXUTeKTypa Ha JpxaHute 3rpaam (Kadijevic, p.
250).

OCHOBHHUTE TIOCTaBKM Ha aKaaeMu3MOT Kaj OQHUEpCKHOT [O0M TH
corjegyBaMe BO OJHOC Ha IOCTaBEHOCTa Ha Jiokarnujata.Herosara mectomnonoxo0a
MOKpaj KejoT Ha Bapmap npumoHeno u 3a OCHOBHATa OpraHU3alldja 1Mo eHa OCKau
OTBOPEHOCTa KOH pekata W kejoT. Kommummanujata ox penaTuBHO TojieM Opoj Ha
OONMKOBHH €JEMEHTH Ha IlejlaTa KOMIIO3UIMja M OpraHu3aunyjaTa Ha ¢acagHuTe
CJIEMEHTH WM JaBa oOjfipelieHa Ji03a Ha CKJIEKTUYHO CTHIIM3Upame, HO Cemak
CIPOBEJCHO BO PAMKUTE Ha IIBPCTATa akaJeMCKH KOHIMITUpaHa cTpykTypa. Cropen
CTaBOBHUTE Ha OJPEICHU UCTPaXyBayuu:

»OQHIIEPCKHOT ~ JIOM  TpeTcTaByBa  pelIeHHE CO  Pa3HOBHJCH
HCTOPUIIUCTUYKA BOKalOyJgap H JWHAMHYCH CKJIOMN, IUINEH OJi HapaTUBHATa
CKYJITYypa ¥ He(QYHKIMOHATHOTO NPENOJHyBamke Ha (acaJHUTE MOBPIIMHU... BO
cojiejcTBO co 3rpangara Ha Haponnarta Ganka Ha HecropoBuk, Odunepckuor nom
npercraByBai ‘niopra‘ Ha eBporicko Ckomje... . (Kadijevic, p. 246).

VYiure eeH NpoeKT Koj ypOaHUCTUYKH ja JOMOJHYBa clIuKara Ha ['paackuoT
wiomran ¢ o0jekToT Ha Haponnara OaHka, NpeTCTaBYBajKM ro HOBHUOT OyX Ha
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,,o0HOBa““Ha Ckorje. M3rpagbaTta Ha oBOj 00jekT Omia 3amouyHarta Bo 1931 roauna
cnopen mpoektor Ha bormanm Hecroposuk (Ko0ji¢,1979). Mmajku tm npeasug
CTHJICKHTE 0COOCHOCTH Ha aKaJeMH3MOT, O0BOj MOHYMEHTaJICH 00jeKT o yTBpAyBame
KaKO MPETCTaBHUK HAa MOHYMEHTAJIHHOT aKaJeMHu3aM, OJHOCHO BapHjaHTa Ha
MOJIEPHU3UPAH aKaJIEMH3aM CO KIIACHUIIUCTHYKU OOJIMKOBHY eneMeHTH. CTpaHnYHAaTa
¢acana Ha Hapognata OaHka cBpTeHa KOH KejoT Ha Bapmap ymatyBa Ha
MOHYMEHTAITHO pEUICHHE BO JyXOT HAa CEBPOICKUTE MOJENH Oa3vpaHH Ha
MOHYMEHTAITHUTE  BapyWjaHTH HA  HEOKJIACHIMCTHYKUTE  HWHTEPIpPETAIUU
CHOPEICTPOra UreOMETPU3UPAHAPUTMUYHOCT Ha oTBopu M miatHa (I'pues, 2003,
cTp. 219).

S

*,

/ Odunepcsn nom

Pucruiesa naaara
Hapoaua Sauxa

a

ITopran: $
Odunepckn nom
Haponua Gauka

Cn. 5. Ypban naan na Cronje; objexkmom na Oguyepckuom dom u Hapoonama b6anxa na
I'paockuom nrowmao ,, Kpan Ilemap “

Ha I'paackuot miomran o0jektoT Ha Odunepckuor gom u Ha HapojHara
0aHKa BOCIIOCTaBYBaaT KOMYHHUKaIMja O] OOJMKOBHA CMHCIA, MOCTUTHATO CO
r3Ben0a Ha MacWBHA 3aBpIIHA Kylla U Ha aBara o0jekra. OBaa Kyla ce HaMETHyBa
KaKo TPOCTOpPHA JOMHUHAHTA KOja CBOETO OTPaBIyBamke ro M0OMBa MPeKy ypOaHHOT
KOHTEKCT co (opMHUpameTo Ha ,,IopTa” HHU3 IUIOMITAA0T, BO YHMja OCKa ce Haora
Kamennot moct (mocrort,,lap Hyman®).

Enen o0jext cope3uieHIjaieHKapaKTep Koj ro AeuHupa aroiqHUOT OJIOK
IITO IMOBp3yBa ABC YJIMOW WM Ha OAPCACH HAYWMH AOMHHHPA BO BU3YPUTE O
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[Mnomrranor e Puctukesara nanara. OBoj crierududeH 00jeKkT ro feduHupa OIOKOT
Ha arojioT AOMHMHUpajku Bo Bu3ypuTe ox [lnomramor. OBoj 00jeKT € BaKeH BO
BJIMjaHUETO BP3 Pa3BOjOT Ha riaBHaTa ynuna koH JKenesnuukara ctanura (I'pues,
2003).

Hu camama oenewna enasna ynuya ,,Kpan [emap*, xoja d6u nanpasuia
yecm U HA CAMama NPecMmoNHUHA, nped uiecm 200UHU He Ouna MHOZY noodoopa.
Hexonxy nakpusenu Kykapku, mMunudnHo mypcki no KOHCIMpYKyuja, usne2ysaa Haoeop
60 HU30M HA OCAHAMUME eOHOCHPAMHL, CIMAPOMOOHU 32PA0U, NPEMUHYBAA NPEKY
,,mpomoapom* u donupaa peuucu 0o cpedunama Ha ,2rasHama yauya‘. A
enaguama ynuya? Taa 6una npasa posuna uwapana co 6e30poj jamu cexoeaut nOJIHU
co 600a. Bez mypucmuuxu npubop Ogudicerbemo no eragHama yiuya Oewie
BUCMUNCKA ONACHOCM. A nax 603eremo co najmon?

Ha enezom 60 ,,enasnama ynuya“ na decHuom azon umauie e0erH munuieH
Kagancku Kenenox Koj 2o Hoceue umemo kageana ,, Koo mpu wewupa . 1 maa co
MHO2Y OOCMOUHCMBO 20 HOCENd 084 3HAYAJHO uMe Oudejku myka ce cobupaa
eypmanume 00 cmapo Cronje. Eoua nok, 1925 co0una xagpeanama nacmpada 6o
e0er MHO2y OpUSUHALeH NOdHCap.

Ha 060j acon oernec ce uzduea eden 60K HA 02POMHU, MOOEPHU NATIAMU HA
2.2 Bnaoe Pucmuk, 0-p HUxonomosux u Cmegan Hacmux. [nasnama yauya e
pezynupana, a MHo2yOpojHume NpEOKNACHU MOOEPHU MA2ayuHu, pecmopanu u
XOmenu, co MHO2Y JHCUG MpOMem, ce uzoueaam 60 pedom Ha MoOepHume
eonemoepaocku yauyu. (Mcmopuja na maxedonckuom napoo, 1988).

Cn. 6. len 00 ypbanucmuuxuom nian va Cxonje 6o peonom oxony JKenesHuuxama cmanuya

u enagrama ynuya ,, Kpan Ilemap “ — kéapm Ha HOG0U32padeHU HAJpenpe3eHmamueHu
xomenu u kageanu (1918-1930)

OBoj u3BasoK 0] BecHUKOT ,JlomuThka“ objacHyBa 3a cocrtojOaTa Ha

rinaBHara ynuna ,,Kpan [lerap® ox Xenesnnukata cranuna o riaBHuoT Ilnomraz.
Ha aronor kame aeHec ce Haora OJI0KOT co PucThkeBaTa majiata, IajJaTHTE Ha
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Hactreru u lMkxoHoMOBM, IpeJ HHMBHATa H3rpaada Ha JioKalujara ce Haoral
YTOCTHTEJICKH O0jeKT K0j mojomHa BO 1925 romuwHa Hactpaman Bo moxkap. Ha
ypbaHarta Mamae IMOKakaHa JoKanujaTta Ha JKele3HW4YKaTa CTaHWIA W TJaBHATa
yimuua ,,Kpan Ilerap co cure xorenu. EnmeH ox Hajcrapure € ,I'paHm xoren
Makenonuja“ koj Oun Bo HemocpenaHa Onu3uHa Ha JKenesHuukara craHuiia. Ha
ropHara ctpaHa oj [momranoT momoHa 611 OTBOPEH U XOTENOT ,,JaapaH*.

HOTEL »JADRAN«
SKOPJE

Cn. 7. [loconemume xomeau 80 YeHMPAIHOMO 2PAOCKO jaoOpo u3epaoeHu 80 nepuooom
nomery oseme ceemcku 8ojuu. ,, I pano xomen Maxedonuja “, xomen ,, Mockea , xomen
,Jaopan *, xomen ,, Bpucmon““ u xomen ,, Cpncku Kpamn

Enen on Hajpenpe3eHTaTUBHUTE 00jEKTH KOU M JIEHEC CC YIITE CBEIOYHM 3a
KyJITYpHHUOT XHMBOT Ha rpagot Ckomje e xortenot ,.bpucton® ox 1924 ronuna. Kaj
0BOj 00jeKT I'M HaoramMe CHTE OCHOBHHM IIOCTaBKHM Ha aKaJeMCKHOT IPHUCTAI MpPEKy
BEPTUKAJIHNWTE MWIACTPU M Ipo30pckuTe oTBOpu. Kaj oBa ¢acamHo pemieHne
BEPTUKAIHOCTA € CMUPEHA CO XOPU30HTAIHUOT Pa3/ielieH BEHEll BO IIOCIEAHUOT Kar.
OrcramyBame OJ akaJeMCKUTE IMpaBUiIa BOOYyBaMe Kaj BIe3HaTa HapTuja Ha
JIECHHOT aroj KajJe HEeOYEeKyBaHO CE jaByBa HOJYKPYXKHO €pKEPHO HChpiame 0f
OCHOBHHOT BOJIYMEH.

Ha 26 deBpyapu 1934 roanHa comncTBEHHKOT Ha XoTen ,,bpucron, Pucro
Kapana, 6apa no3Bona o OnmtuHa Ckomje 3a U3MeHa Ha IJIaBHUOT BIIE3 O CBOjOT
xoten. [Ipeky 0Boj IOKyMeHT 1oOMBaMe MOAATOLH 3a KyJITyPHHUOT KMBOT Ha TPafoT
Ckomnje xane Kapaya HaBenyBa nexa Bo TekoT Ha 1933 roanHa MHBECTHpasl TpUCTa
WIjaau AMHAPH CO LEJ J]a TO IIOAUTHE CBOjOT XOTEJN Ha €JHO OBHUCOKO HUBO. CBeceH
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3a rojieMata yJiora Koja XOTeJIO0T Kako 00jeKT ja MMa 3a MPOMETOT Ha CTPAHIIM U 3a
camuoT rpan, Kapaga noHecyBa oaiyka Aa MOTPOILM YIITE PECYPCH 32 XOTEJNOT
,,DPHCTON 32 1a MOXe yITe Mo1o0po 1a ro npercrasu rpagot Ckomje. [Ipodnemot
Kaj BJIE30T Ha XOTel ,,bpucTon Oui mTo ToAJeTHTE Ce HAorajie Ha CaMUOT BJIE3 Ha
00jeKToT npe/ perernijara. Toj BO NPUIOrOT UM JOCTaByBa HOB IIaH 332 BHATPEIIIHA
H3MEHa BO XOTEJIOT KAaK0 WM HOB BIIe3eH Jenl Ha npeaHata ¢acama. [lmanor 3a
M3MEHHUTE I'0 UMa HarpaBeHo apx. MBan Apremymkus Bo 1993 roguna.

: X

PP T,

=

AP
i

Cn. 8. Xomen ,, Bpucmon “, concmgenocm na Pucmo Kapaya. Ilpeonoz-npoexm na apx.
Hean Apmemywikun 3a HOB0 peuleHue Ha 61e3HUOM NOPMAJL HA XOMeNom U H08d (hacaona
obpabomxka Ha npedenom oxouxy eresnama nopma (1934 zoouna)

IIpuBaTHM 00jexkTH

Crporure akageMCKy TpaBHja KOW ke Ounar peaeuHUpaHn co OTBOpeHa
cermecrucka cimoboma ce COIpKaT BO HEKOJKY KapaKTepUCTHYHU OO0jeKTH BO
LEHTPATHOTO Tpajcko jaapo. OBHE HEKONKY 00jeKTH T'M HapeKyBame ,,[pajCKu
nanatu (I'pues, 2003, ctp. 226), craHOCHU OOjEeKTH KakKo INTO CE CTaHOCHHUTE
o0jextn Ha ammrjata UKOHOMOBH criopes TPOeKTOT Ha apXuTeKToT bopuc JlyToB,
cranOeHnoT o0jexT Ha (ammnujata HacreBu, TomopoBu m ApmaramaH Ha yiI.
»Makenonuja“. Kaj oBue 00jekTH TO yTBpJyBaMe MPHUCYCTBOTO Ha cellecHjaTta
MOBeKe KaKo BHECYBAmhE HAa HEMHP BO CTPOTHTE aKaJEMCKH ITPpaBUIIa CIIOPE]] KO ce
00JMKYBaHH, OTKOJIKY Kako JeduHupaHa ctuicka dopmarmja (['pue, 2003, ctp.
226).

OoGjexTor Ha Aron Jlukupujan e w3rpaneH Bo 1936/1937 roguna. Aron
Jukuymjad BO MOYETOKOT Ha TpHECEeTTUTE roguHu ce Hacemmt Bo Ckomje. CBojoT
KaIruTajl ATOII To BIOKUI BO OTBOpame Ha (hadpuka 3a CBWJICHH IIaMHH. T0j, UCTO
Taka, ocelyBajl TProBCKH CKJIaJUILITa U OTBOPHUI U padpuka 3a ueBnu. (Ctedanos,
1994). OBoj 00jeKT e mpuMep 3a HEOPUTHHAIHU KOIIMPamka CIPOBEICHH CO e [1a ce
3a70BOJIaT Oaparmarta Ha HapadaTesuTe 0e3 Orjel Ha eCTeTCKUTE M apXHTEKTOHCKO-
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CTUJICKUTE WUMIepaTHBU. MMajku ro mpenBull OmMycoT Ha APTEMYIIKHH BO OBOj
Meproj, OBOj OOJjeKT TO HU3BOjyBaM€ KakKO OCaMEH W EIWHCTBEH CTHIICKH
ekcriepuMmeHT. Ilpu ymoTpebata Ha CTHICKHTE (GOpPMH HampaBeHa € IBpCTA U
MOYHUTYBaHA CUMETPH]ja, U3APIKAHH MPOTIOPIIMU U PUTMHUYHOCT BO Pa3MECTYBamHETO
HA apXUTEKTOHCKUTE €JIEMECHTH.

: | TRWX))
[;] IIIHIIIM

Cn. 9. Ilpusamuu objexmu: objekmom Ha Aeon [Jukuyujan, asmop na npoekmom Hean
ApmemywKun, nouemna cmparuya 00 npoekmnHama OoKymenmayuja 3a ,, Apancka kyka "
(OecHo, 2ope); Oonyka 00 I paockomo noenagapcmeo 8o Cronje 00 1937 coouna na Aeon

Jukuyujan, mpzosey 00 Cronje, 3a NOOUSHy8are HA OBOKAMHA 32pA0d HAMeHemd 3d
JHcuseerbe

‘

PuctukeBara mamara ro aeduHMpa arolHUOT OJOK AOMHHHPAjKH BO
Buzypure o [Tnomranor. Toj e eneH o npBuTe 00jeKTH U3rPaZCHH BO jaipOTO KOE
moHaTaMy ce pa3BuBasio KOoH JKenmesHndkaTa craHuia. OBoOj 00jeKT, HO U 00jeKTHTE
OKOJIy HETo BO OJIOKOT IpeTcTaByBaaT (YPOHTOBH BO (PYHKIIH]ja HA IPOCTOPHU PEIICpU
BO YMU TPAHUIM CE OJIBUBAJIAa APXUTEKTOHCKATa MPOIYKIIHja BO CICTHUTE ACICHHN.
PuctukeBara manara Ouia msrpageHa cropes npoektoT Ha [parytun Macnak, Bo
1925 roauHa, K0j (GYHKUMOHAIHO TO NPUJIArOAMI HNPOEKTOT Ha OCHOBATa CIIOPEX
YCIIOBHUTE Ha JIOKamujata. Macnak kpeupan QacaJHO pEUIeHHE COCTaBEHO Of TPU
Jiefla MHTETPUPAHU BO €leH (acaZeH BOJIYMEH MOpaad arojHaTa MOCTaBEHOCT Ha
00jE€KTOT. APXUTEKTOT CO3/1a)I pellIeHrne KOe C€ HAMETHYBA BO IIPOCTOPOT CO MAaCHBEH
BonymeH. Kaj Biie3HaTa mapTuja € HallpaBeH Hamop 3a HarjacyBame CO pa3IniyHu
cruincku ¢opmu. Cenak, ToKHHATa Ha (GPOHTOT HE J03BOJTyBa OBOj Bie3 Ja Ouje
corJielaH Kako IOMHHAHTEH, HAaKO € opueHTHpaH KoH IInmomramor. CnoGomnaTta
cemecucka ¢GopMa cropen Koja ce M3BEACHH ACKOPAaTHBHUTE CTWICKH (HOpMH ja
HapyIlyBa akaJeMcKara TUCHUIUIMHA KOja ja MMa BO IIEJIOKYyIHATa KOMIIO3UIIH]a.
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Ckynnrypute Ha JI. CTaHKOBHK Ha 3aBPIIHMOT BEHEI[ (OPMHpAaT CIOKCHO
aKUEHTUPAkEe AOMHHUPAJKA BO MPOCTOPOT. AKaZEeMCKHOT MaHUp € 3arpo3eH cO
ci1000/1HaTa CelecrcKa PasurpaHoOCT Kako M CO Pa3HOBUAHOCTA HA AEKOPAaTUBHUTE
eneMenTd. OBa ja TOTBpAYBa CTHIICKATAa HEKOXEPEHTHOCT W 3aTOa OBOj 00jeKT ce
Haora Ha TPpaHMIIA HA aKaJIeMCKOTO CTHIICKO onpeayBame (I'pues, 2003, ctp. 227).

PuctukeBara manara Kako ¥ 00jeKTUTE OKOJIY Hea BO UCTHUOT OJIOK (CIMKa
10) ru HapeKkyBaMe ,,I'paJICKH MMajaTh™ Kaj KOU oJpelyBaMe MPUCYCTBO Ha CEIeCH]a.
OBa mpowusieryBa oJi ClI00OJHATA KOMIIO3WIIMja HA COCTABHUTE CJIEMEHTH Ha
(acaguTe OrpaHMYCHH OJHAIIPE] CO MOCTABEHOCTAa BO MHTErPaJieH YJIWYEH (POHT.
3apanu neuHUpame Ha rIaBHaTa yauna u [Inomranot, oBue 00jeKTH ce U3rpageHu
CO BHCOKO INpH3€Mje M TpU Kara, IITO IPHIOHECYBa 3a HUBHUOT MOHYMEHTAJICH
uzrnen (I'pues, 2003).

Bo nyxoT Ha akageMu3upaHUTE BapHjaHTH Ha CTaHOCHU O0jEKTH ce jaByBa
notpeda oJ] CIIPOBEyBakhe HA EIEMEHTH KOM OTKJIIOHYBAAaT O] CTPOTUTE aKaJIeMCKH
npaeuiia. Bo acanHoTo pereHue Ha kykara Ha ToaopoBu hacagHuTe MPEeKpIyBamba
CO TEHKHTE OAJIKOHCKH IUIOYHM YNaTyBaaT Ha CELIECHCKH MaHHp, & BEPTHKATHHTE
MWIACTPH Ha CPeiHOTO (hacagHO IIATHO ce MPEKHHATH co OanKoHckuTe rioun. OBa
MPHUIOHECYBA 32 COOJHOC HA BEPTHKATHUTE M XOPH30HTAJIHHUTE CJIEMEHTH Ha
¢acagnara kommosunuja. OBue crtaHOeHM O00jekTH OKoiry PucrukeBara manarta
YKa)KyBaaT Ha pa3HOPOAHOCTA HA JEKOPATUBHATA COAPKMHA, KAKO M Ha Pa3iIMKHUTE
BO KOMIIO3HUIIMjaTa HA apXUTCKTOHCKHUTE EJICMEHTH.

Temko e 1a ce u3BiIeYe 3aKITy4I0K KOj BO HCTa HACOKA O TH OTIPEJICIIIIT OBUE
o0jexTH nox AepuHUIMKTE Ha aKaAeMu3MoT wiu cenecjara (I'pues, 2003, ctp. 229).

I'pagcku mamaru:
Togoposu 1924
Pucrurk1926
NkxounomoBu 1922
HacreBunl922

‘ Kykata ma Tozoposu
‘ Pucrukesa nanara

Kykara sa Hkomomosn

Yanng 4
Paa gy,
Tap

Kykara ua Hacrenu

Odnmepexn a0

*,

Or-

Hapozaua Sauxa >
/o

Cn. 10. Aeonen 610k cocmasen 00 epadckume nNAIAMU HACNPOMU jagHume objexmu
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3akiay4ok

Kaj npuBaTHUTE pe3uAcHIMjaIHM OO0jEKTH Ce cpekaBa JeKopaldja ofl
Pa3IMYHO CTHJICKO IOTEKJI0O BO KOMOMHAIlMja CO pa3indHa (acamHa oOpadoTKa.
Cerak, MHTETPATHOTO pEIllaBake¢ Ha 3aTBOPEH YJIMYEH OJIOK CO mTO ce (GopMupa
BHATpEIIEH J[BOpP, MPETCTaByBa OpPTaHWU3WpaHa M3rpagda W O3HAYYBa MOCTEIEHO
(dopMupame Ha OJIOKOBUTE BO IIEHTPATHOTO rpajacko jaapo. OBoj BUI Ha 00jeKTH
Tpeba 1ma ce TpeTmpaaT KaKO OIIIT MPUAOHEC BO APXUTEKTOHCKHOT HM3pa3 Ha
LEHTPATHOTO TpascKo jaapo Ha Ckomje.

Criopenl  aHamM3UpPaHOTO, MOXKEME Ja 3aKilydnMe JeKa IOCTOH
MPEKIIONyBalkhe BO BPEMEHCKHOT Iepuo]l kora Ha [lmomramor mcToBpeMeHO ce
rpajar nmoBeke jaBHU 00jekTH. JJoMUHAIIMjaTa Ha aKaIEMCKOTO CTHUIICKO OJIpE/yBame
ce rieaa Bo o0jekTure Kako mto ce OduiepckroT qoM o1 Bunuem baymrapren u
MOHYMEHTaJIHaTa 3rpana Ha Hapommara 6anka om bormanm Hectoposuk. Co opue
00jeKTH ce co3/iaBa eHa KOMIDIEKCHA apXUTEKTOHCKA B YpOaHUCTUYKA COCTOj0a BO
dbopmupame Ha HeHTpanHOTO mozapadje Ha Ckomje. Ha I'pamckumor mmomiran ro
yTBp/lyBaMe MPUCYCTBOTO Ha aKaJIEMU3MOT Kaj jaBHUTE U IIPUBATHUTE 00jEKTH.
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The Significance of the Private and Public Buildings for the Urban Development
of the City Core of Skopje

Abstract: Different parts of the city have different meanings, forming in the same
way as the recognizable urban parts. The justification of these meanings is not solid, it can be
sought in various sources. Initially, these meanings stem from social history through a sense
of shared cultural sediment.

At the beginning of the 20th century, we detect certain parameters for creating a
specific core of the city of Skopje. During this period, various interpretations of the new
tendencies appear, pointing to different possibilities and methods for achieving results. We
note the presence of a specific stylistic formation that is generally defined by the term
“academism”. With the development of academism in the interwar period, foreign architects
will contribute to the overall architectural image, who through their compositions have created
different variants of academism. This paper examines the different academic compositions
through the analysis of public and private buildings that have contributed to the development
of the central city core in the city of Skopje.

Keywords: public space, private space, central core, academism.
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Abstract: Il ruolo dell’ansia nell’apprendimento di una L2/LS ¢ una problematica
spesso sottovalutata non tanto dai teorici di linguistic aeducativa e diglottodidattica, quanto
dagli insegnanti di una L2/LS. Con questo articolo si cerca di sottolineare e di dimostrare
che questa importante variabile psicologica influisce sui risultati di un apprendente di una
determinata L2/LS in diverse situazioni, quali il contesto classe, le interazioni con amici,
colleghi e insegnanti. Dopo un'esposizione e un'analisi della esigual etteratura di riferimento,
si propongono degli approcci e di metodi glottodidattici che mirano alla diminuzione di tale
insidioso problema. In questo contributo, inoltre, viene sottolineato il ruolo fondamentale
che in qualsiasi contesto classe ha la correzione degli errori, spinosa questione molto
dibattuta sia dalla glottodidattica che dalla linguistica educativa. Infine, viene trattato il
problema dell'ansia in un qualsiasi contesto valutativo. Si cerca, poi, di elencare delle
possibili tecniche pratiche in grado di ridurre, se non di azzerare, l'apprensione die discenti
all’interno del contesto classe e a contatto con la L2/LS che stanno apprendendo.

Parole chiave: apprendimento di L2/LS, ansia, stress, contestoclasse,
contestovalutativo.

La problematica dell’ansia negli apprendenti di una L2/LS

Apprendere una L2/LS non sempre si rivela un compito facile, soprattutto se
intervengono alcuni tratti peculiari del nostro carattere quali ansia, stress ed
un’eccessiva apprensione emotiva sono di intralcio di fronte a certi compiti che
I’insegnante chiede di svolgere. In una ricerca di Elaine K. Horwitz, la quale ha
dedicato diversi contributi all’argomento, si legge che l'analisi dei dati di diversi
esperimenti mostra “the existence of anxiety reactions with respect to language
learning in some individuals” (Horwitz, 2001, p.112). Diversi studi, seppur con
risultati contrastanti tra di loro, affermano che la problematica dell‘ansia € comune a
diversi studenti, in contesti di apprendimento in generale, ma soprattutto in un
contesto di apprendimento di una L2/LS.

Gli psicologi operano una interessante distinzione tra diverse tipologie di ansia,
ma prima di elencarle vale la pena soffermarsi per poche righe sulla definizione di
ansia in generale. La definizione che sembra piu efficace e di immediata
comprensione ¢ quella di Spielberger: “anxiety is the subjective feeling of tension,
apprehension, nervousness, and worry associated with an arousal of the autonomic
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nervous system. (Spielberger, 1983, p.15) Spielberger (1983) propone, oltre ad una
chiara ed esaustiva definizione di ansia, una differenza tra quella che viene definita
“trait anxiety”, cio¢ I’ansia come caratteristica personale stabile del carattere di un
individuo e la “stateanxiety”, che coglie un soggetto durante una situazione
particolare, come ad esempio un compito in classe, un esame o un colloquio di
lavoro.

Sono Horwitz, Horwitz and Cope (1986) ad introdurre il termine di “foreign
language anxiety”, termine che sembra assolutamente perfetto per descrivere 1’ansia
di un apprendente di una L2/LS. Gli studiosi definiscono la foreign language
anxiety come “responsible for students negative emotional reactions to language
learning” (Horwitz, 2001, p. 114). Commentando ’ipotesi di Stephen Krashen, che
nel suo "Natural Approach”" presuppone 1’esistenza del cosiddetto "filtro affettivo",
Pierangela Diadori e Letizia Vignozzi affermano: "Questo "filtro" virtuale viene
inibito o innalzato da alcuni fattori psico-affettivi, relativi alla motivazione, alla
personalita, all'eta, all'attenzione, all'empatia con l'interlocutore” (Diadori &
Vignozzi, 2015, p.47). Di conseguenza, l'apprendimento e la sua qualita, secondo gli
studiosi appena citati, dipenderebbero anche dai tratti caratteriali di ciascun
discente: piu uno studente ¢ chiuso in sé e timido, piu sara soggetto a stati di ansia e
stress. Al contrario, pit uno studente ¢ disponibile a mettersi in gioco e ad utilizzare
la L2/LS in questione, piul non sara soggetto a stati di nervosismo ed inquietudine.

E bene precisare, perd, che non sempre I’ansia in una situazione di
apprendimento debiliti lo studente e la sua performance. Ci sono situazioni in cui,
contrariamente a quanto si possa pensare, I’ansia pud fornire una “carica in piu”
all’apprendente per superare le sue paure ed i suoi limiti, la paura di fare errori e di
giudizio die colleghi e soprattutto dell’insegnante. Questa tipologia di ansia viene
definita da Piniel e Csizér (2013) “facilitating anxiety”, da contrapporre alla
“debilitating anxiety”, ansia che, al contrario, non giova affatto ai risultati degli
studenti. Questo breve articolo vuole concentrarsi sul secondo tipo di ansia, la
“debilitating anxiety”.

I risultati delle ricerche su come e quanto 1’ansia possa influire
nell’apprendimento di una L2/LS, come si ¢ gia affermato pocanzi, sono
contrastanti. Cio potrebbe dipendere dalle scale di misurazione di cui i diversi
studiosi si sono serviti o dalle diverse tipologie di ansia su cui i ricercatori hanno
indagato. Alcuni studiosi ritengono, ad esempio, che I’ansia in uno studente tenda
ad aumentare se questi non padroneggia bene la L2 che sta apprendendo. In effetti
non ¢ un’ipotesi da sottovalutare: piu illivello in una L2/LS ¢ basso e i parlanti non
possiedono gli strumenti per comunicare efficacemente, piu I’ansia potrebbe subire
un importante incremento. I parlanti poco esperti, infatti, potrebbero soffrire
emotivamente perché non si sentono mai pronti ad affrontare una conversazione, un
esame orale o una verifica scritta.

Dovremmo percio leggere alcuni die bassi punteggi nei test di L2/LS come il
risultato della forte ansia degli apprendenti per il loro basso livello in quella
determinata L2/LS. A sua volta, pero, I’ansia che scaturisce in un individuo che
tenta di parlare e di farsi comprendere in una L2/LS che non padroneggia bene
potrebbe essere la causa un blocco emotivo che comportera ancora piu difficolta
nell’apprendimento della determinata lingua in questione.
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Ad ogni modo, ¢ innegabile che inizialmente 1’ansia di un apprendente possa
essere legata alla sua poca capacita comunicativa e all’inesperienza con la lingua
oggetto di apprendimento, ma moltissimi studenti mostrano ancora sintomatologia
di forte ansia e stress anche dopo anni e anni di studio e perfezionamento di una
L2/LS. Quindi I’ipotesi che I’ansia colpisca solo gli apprendenti con una certa
esperienza non sembra realistica. Ad avvalorare questa ipotesi sono Maclntyre e
Horwitz. Specialmente in Horwitz si legge che: “anxious language learners feel
uncomfortable with their abilities even if their objective abilities are good” (Horwitz
2001, p.119). Quindi, il livello di ansia e di agitazione di un discente, sembra non
dipendere dalle sue abilita oggettive, ma dalla percezione che lo stesso studente ha
di sé e da come crede che possano giudicarlo gli altri apprendenti appartenenti al
contesto classe. Il contesto classe, come si affermera anche in seguito, riveste
un'estrema importanza nel contesto dell'apprendimento di una L2/LS anche per
quanto riguarda la variabile estrinseca dell'ansia.

La variabile che sembra interessante prendere in considerazione, a questo punto,
¢ come il livello dell’ansia pud variare in base alle molteplici attivita che si
svolgono in classe. Una delle attivita in cui gli studenti percepiscono piu ansia e
stress ¢ la produzione orale: in una qualsiasi situazione comunicativa, infatti, il
discente deve mettersi in gioco. Il rischio di “perdere la faccia”, che sia con gli
insegnanti in classe, ma anche con i suoi colleghi o amici al ristorante, puo
condizionare le sue performance in una L2/LS e metterlo a disagio. Lo stato
ansioso, quindi, potrebbe non permettergli di comunicare al meglio le sue
potenzialita o addirittura inibire la sua capacita di produrre frasi nella lingua in
questione.

In genere, uno dei desideri principali di un apprendente che studia una nuova
lingua ¢ quello di viaggiare per entrare a contatto e comunicare con parlanti
madrelingua della determinata L2/LS. Come affermano Macintyre e Charos: “the
primary reason for language learning often is to use it to communicate” (Macintyre
& Charos, 1996, p. 4). E non ¢ forse vero che, al momento di esporre una ricerca,
magari in un’aula con parecchi studenti o durante un esame, ¢ piu facile scrivere che
parlare davanti a tantissime persone? Purtroppo, quanto appena affermato potrebbe
causare diversi effetti, il pit importante dei quali sarebbe quella che viene definita
“communication apprehension” (Maclntire & Charos, 1996, p. 6) da parte
dell’apprendente, quindi la diminuzione o 1’azzeramento del desiderio di
comunicare.

Lo studioso Masoud Hashemi (2011), si ¢ chiesto quali potrebbero essere le
cause di una forte ansia in queste circostanze, ed ¢ arrivato alla conclusione che un
livello di maggiore ansia pud dipendere dalla percezione che lo studente ha di sé
mentre parla una seconda lingua, dalla situazione comunicativa in generale, dal
contesto sociale e culturale di provenienza del parlante e dalla lingua target dello
studente. Tra queste variabili, che lo studioso divide in intrinseche (percezione dello
studente di sé e della situazione comunicativa) ed estrinseche (contesto sociale e
culturale del parlante), sembra importante soffermarsi sulle seconde, soprattutto per
quanto riguarda il momento della produzione orale. Senza dubbio ¢ vero che le
variabili intrinseche vanno ad inficiare le performance di produzione orale. Basti
pensare alla paura che puo avere uno studente di “perdere la faccia” davanti alla
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classe o di rimanere in silenzio durante una presentazione, o si rifletta anche sulla
percezione che uno studente puo avere di sé e del modo in cui parla una L2/LS. Ma
¢ vero anche che queste importanti variabili intrinseche sono collegate a quelle
estrinseche, cio¢ al contesto socioculturale del parlante. L’insegnante dovra tenere
conto, quando entrera in classe, dei diversi contesti socioculturali di provenienza dei
suoi studenti. In una stessa classe potrebbero, infatti, ritrovarsi studenti appartenenti
a contesti diversi con modi di approcciarsi alle varie situazioni comunicative
totalmente differenti. Le differenze devono essere prese in considerazione anche e
soprattutto ai primi livelli, in quanto anche il modo di salutare cambia in base alla
nazionalita dei parlanti. Se i giapponesi ed i cinesi salutano in maniera molto
cordiale, ma mantenendo una certa distanza dalla persona con cui stanno parlando,
gli spagnoli e gli italiani (soprattutto in diverse regioni del sud) tendono a salutarsi
abbracciandosi e baciandosi amichevolmente sulla guancia. Queste differenze,
seppur in maniera molto semplice, vanno introdotte e spiegate agli apprendenti di
una L2.

I contesto culturale puo influire anche sull’ansia, come ci spiega Horwitz: “is
entirely possible that some practices perceived by one group of learners as
comfortable may prove stressful for learners from a different cultural group who are
used to different types of classroom organizations.” (Horwitz, 2011, p. 119). Lo
studente spagnolo, quindi, si trovera a disagio al momento della produzione scritta
(visto che in Spagna la maggior parte degli esami ¢ composta da test di tipo
oggettivo), ma si trovera piu a suo agio nella produzione orale, visto il carattere
generalmente espansivo degli spagnoli. Al contrario uno studente giapponese o
cinese si trovera a disagio al momento della produzione orale, perché piu timido e
sensibile, e non nella produzione scritta.

Pertanto, non solo le caratteristiche intrinseche ed estrinseche dell’apprendente,
ma anche il suo contesto culturale giocano un ruolo fondamentale in quella che
McCroskey! ha definito “willingness to communicate” (“disponibilitd a
comunicare”). Gli studiosi appena citati, perd, quando espongono il concetto di
“willingness to comumunicate” si riferiscono solo alla “disponibilita a comunicare”
di un parlante nella sua L1. Maclntyre e Charos, invece, estendono questo concetto
anche allo studio dell’apprendimento di una L2/LS, ed a proposito della
“willingness to communicate, si legge che ‘“higher levels of willingness to
communicate are based on a combination of greater perceived communicative
competence and a relative lack of communication apprehension” (MacIntyre &
Charos, 1996, p. 7).

Attenzione particolare merita, a questo punto, lo stato di stress emotivo che
colpisce i discenti durante 1’attivita di lettura: la cosiddetta “Reading Anxiety”, cio¢
sull’ansia che colpisce gli apprendenti prima o durante la lettura di un testo in L2.
Questo compito, senza una attenta analisi, potrebbe sembrare facile da svolgere,
infatti allo studente non spetta altro che leggere un dialogo, una poesia o un testo
narrativo nella L2 studiata. Invece, come si legge in una ricerca di Saito, Garza e

! Per una trattazione esaustiva dell’argomento si faccia riferimento a: McCroskey, J.C., Oral

communication apprehension: a summary of recent theory and research. Human Communication
Research, 4, 78-96.
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Horwitz, “reading in a FL can be anxiety provoking to some students|...] levels of
reading anxiety were found to vary by target language and seem to be related to the
specific writing systems” (Saito, Garza & Horwitz, 1999, p. 202). Pertanto, ¢ errato
pensare che I’ansia sia associata solo ad attivita di produzione o di comprensione
orale.

Le variabili da tenere in considerazione quando si parla di “Reading Anxiety”
sono i diversi sistemi di scrittura della lingua target e quanto la cultura di
provenienza dell’apprendente e del paese della L2/LS sono diverse. Per quanto
concerne il primo punto, sembra quasi ovvio che se il sistema di scrittura della
lingua target ¢ diverso da quello dell’apprendente, quest’ultimo avra piu difficolta e
piu ansia al momento della lettura di un determinato testo. Per quanto riguarda,
inoltre, le differenze dei contesti dell’apprendente e quello del paese o dei paesi
dove viene parlata la L2 che I’apprendente sta imparando, quest’ultimo potrebbe
riscontrare maggiori difficolta e maggiore ansia quando si approccia a testi
connotati culturalmente e distanti da lui.?

L’ansia in un contesto valutativo

Secondo diversi studi, lo stato di ansia di un apprendente tende ad aumentare
quando sottoposto a test di valutazione. La cosiddetta “test anxiety” viene definita
come “the reaction to stimuli that is associated with an individual’s experience of
testing or evaluating situations” (Tze Ping, Subramaniam & Krisnaswamy, 2008, p.
18). Ovviamente, il livello dell’ansia non rimane costante durante tutta la prova di
valutazione, sia scritta che orale, ma tende a diminuire una volta che lo studente
comincia il test, mentre il livello di apprensione ¢ massimo dieci o quindici minuti
prima dell’inizio dell’esame o di qualsiasi genere di valutazione. Ma dato che il
momento della verifica e della valutazione sono importantissiminell’accertamento
delle abilita e delle competenze di uno studente, sia a meta che alla fine del suo
percorso formativo, come l’insegnante puo essere sicuro/a che quella verifica
rispecchi oggettivamente le reali competenze dell’allievo non inficiate dal forte
livello di ansia e stress?

Purtroppo, ad oggi, non esiste una risposta a questa domanda. Sembra chiaro, ad
ogni modo, che un buon insegnante abbia, anche in questo caso, un ruolo
fondamentale. E necessario, infatti, tener conto della variabile dello stress durante
un test che prevede una valutazione. L’insegnante, sia in un contesto classe, ma
anche in un contesto valutativo, gioca un ruolo fondamentale, quindi deve
sicuramente assumere i tratti di una figura autoritaria, ma non deve essere troppo
severo e coercitivo, intimo rendo cosi gli studenti gia in uno stato di forte ansia
dovuto alla situazion evalutativa.

Non bisogna dimenticare, infatti, chel’insegnante deve configurarsi anche come
un “facilitatore”, cio¢ deve creare tutte quelle condizioni che in una classe di lingua
possono aiutare il discente nel suo sforzo di apprendimento. “Facilitare
I’apprendimento dell’allievo comporta un uso accorto e consapevole delle tecniche

2 Per una trattazione completa della “Reading Anxiety” e delle sue variabili si veda: Si veda:

Saito, Y., Garza, T. J., &Horwitz, E. K. (1999). Foreign Language Reading Anxiety. The Modern
Language Journal, 83,202-218.
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di insegnamento, implica una corretta gestione delle tecnologie educative e richiede
un maturo trattamento psicologico delle relazioni interpersonali” (Maggini, 2015, p.
91).

Cio che ¢ sorprendente ¢ che gli studenti con un livello di ansia maggiore, spesso
sono piu soddisfatti delle loro performance agli esami. Almeno questo ¢ quanto
emerge dai risultati della ricerca di Tze Ping, Subramaniam e Krisnaswamy (2008):
“this could partly be due to lower self-imposed expectations. Alternatively, the high-
test anxiety trait may prompt earlier and better exam preparation.” (p. 22) Spesso,
pertanto, puo succedere che un discente con un livello maggiore di stress si
imponga di studiare di piu e meglio rispetto al resto dei suoi colleghi meno ansiosi.
Tuttavia, non sempre un quantitativo maggiore di ore passate sui libri riesce a far
diventare gli studenti piu fiduciosi e sicuri di sé durante le attivita in classe.

L’insegnante, il contesto classe e I’ansia degli studenti: approcci e metodi

glottodidattici

Sembra ormai doveroso chiedersi: come 1’insegnante dovra far fronte, in classe,
ai problemi di ansia di 20-30 studenti, tutti con caratteristiche, personalita, livelli di
motivazione e di ansia totalmente differenti? E bene sottolineare che, come spesso
accade nella vita, anche in questo caso non esistono risposte giuste o sbagliate: gli
approcci, i metodi e le tecniche da adottare dovra essere il docente, una volta entrato
a contatto con il contesto classe, a deciderle.

Quel che ¢ certo ¢ che I'insegnante deve cercare di creare le condizioni piu
favorevoli possibili per favorire la comunicazione, gli scambi di opinione e lo
svolgimento di diverse altre attivita didattiche. Deve, pero, essere consapevole che
“gli apprendenti possano rifiutarsi di parlare perché preferiscono ascoltare
I’insegnante o fare esercizi scritti mirati alla pura fissazione di meccanismi
morfosintattici. Gli apprendenti, in particolare adolescenti e adulti, sono restii a
esprimersi in una seconda lingua di fronte ad altri. Temono di commettere errori e di
rendersi ridicoli per questo” (Spagnesi, 2015, p. 100).

Senza dubbio, il docente si trova davanti ad una sfida molto ardua, ma con il
tempo, con ’esperienza e con il dialogo con i suoi studenti, si potra creare
abbastanza facilmente un’aula caratterizzata da un’atmosfera calma e rilassata.
Anche la semplice disposizione dei banchi e delle sedie, delle frasi composte dagli
alunni o delle citazioni in L2/LS, o della musica classica (o di qualsiasi genere che
sia di gradimento agli studenti) a basso volume prima dell’inizio della lezione
possono essere gia espedienti sufficienti per creare serenita e tranquillita in classe.
Le parole di Maggini (2015) avvalorano quanto fin qui affermato: “il filtro affettivo
dei discenti deve essere continuamente monitorato, 1’intervento psico-pedagogico
del docente deve essere finalizzato a ottimizzare le condizioni del contesto
d’insegnamento. L’insegnante deve generare fiducia in sé stessi, guidare processi di
autonomia sempre crescenti, stimolare processi collaborativi fra gli allievi. (p. 91).

Se la problematica dell’ansia dell’apprendimento della L2/LS ¢ abbastanza
documentata in letteratura, ben poche ricerche sembrano dare dei consigli pratici
agli insegnanti impegnati “al fronte”. In realta, gli approcci ed i metodi che
I’insegnante potrebbe utilizzare per un decremento dell’ansia nei suoi studenti sono
molteplici. Tra I’altro, e molto spesso essi sono il risultato dell’unione di due o piu
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metodologie didattiche documentate nei libri di glottodidattica usate
contemporaneamente. Ad ogni modo, utili e spesso risolutivi si sono rivelati sia
I’approccio psico-affettivo sia I’approccio psico-motorio. In questi due approcci,
I’attenzione dell’insegnante deve focalizzarsi totalmente sull’apprendente e sui suoi
bisogni, sia dal punto di vista fondamentale della didattica, sia da un non meno
importante punto di vista psicologico. Per quanto riguarda, in particolare, quelli che
sono stati definiti “metodi umanistico-affettivi”, bisogna prestare attenzione non
solo ai bisogni educativi veri e propri di un apprendente, ma anche “alla sua fisicita
e alla sua spiritualita.” (Diadori & Vignozzi, 2015, p. 43)

Quindi, se I’insegnante dovesse decidere di adottare una metodologia di questo
genere, magari integrandola anche ad un altro tipo di approccio e metodo,
I’atmosfera che si respira nel contesto classe tra gli apprendenti deve diventare il
fulcro centrale dell’impostazione della sua attivita didattica. Per dirla nuovamente
con le parole di Diadori e Vignozzi (2015), “all’interno di questi metodi la figura
dell’insegnante ¢ fondamentale e determinante: bisogna essere psicologi, animatori,
talvolta mimi, attori ecc.” (p. 43) Quindi i discenti sono si i protagonisti dell’azione
didattica, ma anche I’insegnante ha un ruolo fondamentale nella progettazione
dell’attivita didattica, come piu volte si ¢ gia tentato di dimostrare. Ma tanti altri
metodi sembrano venire incontro a studenti con problematiche legate all’ansia e, piu
in generale, all’emotivita: il “Total Physical Response” il “Silent Way”, o il metodo
suggestopedico sono solo alcune delle possibili soluzioni a disposizione degli
insegnanti che potrebbero pensare di risolvere il problema legato allo stress dei
propri studenti.

A questo punto, alla luce di quanto affermato, sorge spontanea una domanda:
I’ansia nell’apprendimento di una L2/LS puo essere sconfitta in altri modi? Oltre
che con quei piccoli accorgimenti (come ad esempio, la musica in classe prima
dell’inizio della lezione o una semplice battuta da parte dell’insegnante), ’ansia,
come suggeriscono gli studiosi Tsiplakides ¢ Keramida (2009), puo essere
combattuta con i Project Work, attraverso cui gli studenti “have an active role and
resonsabilities in the implementation of project work, which can boost their
confidence and reduce the effect of perceptions of low ability in the target
language” (p. 41).

Se ben ideati, cio¢ con criterio e consapevolezza da parte degli insegnanti, i
project work sembrano un ottimo modo per rendere gli studenti protagonisti
dell’attivita didattica e del loro apprendimento. Se gli apprendenti sono dei bambini,
essi si sentiranno in particolar modo orgogliosi di esprimere la loro creativita, di
condividerla e di metterla a servizio dei propri compagni di avventura. Cio ¢ valido
anche per una classe di adolescenti, i quali potranno incanalare al meglio le loro
energie ed il desiderio di emergere tra i compagni di classe.

I Project Work, inoltre, sembrano delle attivita adatte a dei contesti classe dove
regnano I’armonia e la serenita tra i componenti. Essi, cosi, stimolano la creativita,
la fantasia e 1’inventiva degli studenti, e perché no, anche della sana rivalita che puo
portare al miglioramento delle loro competenze ed abilita nella L2/LS in questione.
Se la rivalita, pero, dovesse inasprirsi per colpa dell’atmosfera del contesto classe
non favorevole, si vanifica tutto il lavoro dell’insegnante e degli alunni stessi,
perché essi causerebbero situazioni di ansia e panico nei confronti, appunto, dei
discenti stessi.
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Com’¢ opportuno, quindi, correggere gli studenti che in classe commettono un
errore? Se D’errore, infatti, dovesse venir commesso in un dialogo durante una
pausa o la ricreazione, sarebbe meglio non operare una correzione diretta
dell’errore, bensi optare per delle strategie di riformulazione o di elicitazione, in cui
“I’insegnante pud chiedere esplicitamente allo studente di completare il suo
enunciato; la richiesta pud avvenire anche tramite pause strategiche” (Monami,
2015, p.274). Un’altra strategia che sembra efficace ¢ quella della ripetizione.
L’insegnante, in questo caso, tenderebbe a far notare [’errore allo studente
sottolineando, anche solo con il tono della voce, ’errore ¢ cercando di stimolare
nello studente stesso 1’autocorrezione.

Queste tecniche sono utili anche se I’errore dovesse verificarsi, invece, durante
le produzioni orali nelle ore di lezione. Ormai, infatti, si tende a scegliere una
correzione degli errori che non faccia sentire in alcun modo in imbarazzo i discenti
e che non li spinga a chiudersi in sé€. In fondo, se fino a qualche anno gli errori
venivano inevitabilmente stigmatizzati e condannati come comportamenti fuorvianti
da non ripetere assolutamente, adesso essi vengono considerati come delle tappe
fondamentali nell’apprendimento e nell’interlingua di ciascun apprendente.

Diverso e, se vogliamo, piu complesso ¢ il caso degli errori nelle produzioni
scritte. Un docente puo, in questo caso, optare tra diverse strategie di correzione.
Puo decidere, ad esempio, di segnalare gli errori, ma di rimandare la spiegazione di
quei determinati argomenti di grammatica o lessicali ad un secondo momento;
oppure, piu efficace sembra la cosiddetta “correzione risolutiva”, “in cui il docente
segnala I’errore e riscrive correttamente la parola o frase. In questo caso, lo studente
ha una chiara visione della forma corretta ma il suo ¢ un ruolo definito “passivo”
perché non si richiedono ulteriori interventi” (Monami, 2015, p. 273).

L’insegnante, infine, potrebbe anche decidere non solo di sottolineare e
correggere gli errori, ma di scrivere allo studente anche una spiegazione degli errori.
E molto importante saper utilizzare le strategie di correzione degli errori degli
studenti ed adattarle ai determinati contesti, perché sono proprio queste le occasioni
che possono creare piu ansia, stress ed imbarazzo nei discenti. Ad ogni modo,
I’ansia € un problema di molti apprendenti. Questa tematica, infatti, dovrebbe venire
maggiormente considerata non solo dai teorici di linguistica educativa e di
glottodidattica, ma anche e soprattutto dagli insegnanti in generale, in quanto questa
variabile intrinseca di ogni studente pud compromettere in maniera decisiva i
risultati del proprio percorso formativo e, piu in generale, i risultati che conseguira
nella vita.
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«The Role of Anxiety in L2/LS Learning»

Abstract: The role of the anxiety in learning an L2 / LS is often an underestimated
problem not so much by educational linguistics and language teaching theorists, as by L2/LS
teachers. This article aims to underline and demonstrate that this psychological variable can
influence the results of an L2/ LS learner in different situations, such as the class context,
the interactions with friends, colleagues and teachers. After an exposure and an analysis of
the limited bibliographic references, this article tries to propose some language teaching
approaches and methods that aim to reduce this insidious problem. Another purpose of this
article is also to underline the fundamental role that the correction of errors has in any class
context, a thorny issue much debated both by language teaching and by educational
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linguistics. Finally, the article treats the problem of the anxiety in an evaluation context. At
the final part of the article, a list of possible practical techniques capable of reducing, if not
eliminating, the apprehension of learners within their class context and in contact with the
L2/LS they are learning.

Keywords: L2/LS learning, anxiety, stress, classcontext, evaluation context.
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Ozet: Halk edebiyat: iiriinleri, ocuklar igin bir kiiltiir hazinesidir. Bilmeceler, gocuk
folklorunun en O6nemli tiirlerinden biridir. Bilmeceler, ¢ocuklarin dil, algi ve zihinsel
gelisiminde katkilarda bulunur. Bilmeceler, cocuklarda edebi estetik zevk olusturur.
Cocuklarin ctimle kurma becerilerini gelistirir. Cocuklar ana dilin s6z varliklariyla tanistirir.
Cocuklarin kelime hazinelerini zenginlestirir. Cocuklarin zeka gelisimine, dil bilincine katki
sagladigi gibi kiiltiir aktarimimin en giizel 6rneklerindendir.Bundan dolayr Makedonya’da
ilk6gretim 1-5. siniflarda anadil Makedonca, Arnavutga ve Tiirkge ders kitaplari ve 6gretim
programlari bilmeceler bakimindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: bilmece, ¢cocuk, anadil, miifredat, ilkogretim, kitap.

1. Giris

Tiirkiye’nin en {inlli yazarlarindan biri olan Sever’e (2008) gore: bilmeceler,
dilimizin tasarlamaya yatkin anlatim Ozelligini, dil ve diisiince arasindaki giiglii
iligkiyi, Tiirkce kelimelerin ¢ok anlamliligini yansitan dilsel 6rneklerdir.
Bilmecelerde carpici benzetmeler ve ilging buluslar dikkat cekmektedir. Bilmeceler,
siirsel bir anlatimla, ¢cocuklar1 dille kurgulanmis bir zekd oyununa davet eder. Onlari,
tiim bildiklerini sinamaya, olaylar ve olgular ile kavramlar arasinda anlamsal iligki
kurmaya yoneltir. ,,Inim inim inlemek™ gibi deyimlesmis ikilemelerin kullanilmas1
ise, bilmecelerin dilin s6z varligin1 yansitmadaki islevini somutlar. Cocuklar igin
sozciiklerle iiretilmis bir oyun araci olan bilmeceler, onlara diis ve diislince giicline
seslenen kurmaca bir diinya sunar. (s. 148).

Makedon asilli yazar boxunosa’ya (1991) gore:So6zlii halk sanatinin kisa tiirti.
Bir soru ve bir cevaptan olusan iki boliimlii bir ifadedir. Bugiin eglence igin
kullaniliyor, ancak ge¢miste eglenceye ek olarak pedagojik bir islevi vardi ve daha
da uzak bir gecmiste bir ritiiel ve inisiyasyon karakteri vardi (s. 31-39). Bir diger
yazar BemmukoBcku’ye (2000) gore: Ritiiel bir karaktere sahip olmasi, belirli
zamanlarda ve belirli aktivitelerde sdylendigi gercegi ile dogrulanir. Bir baslangig
karakterinesahip olmasi, ¢ocugun ve kizin, sadece belirli sayida bilmeceyi tahmin
ettikten sonra, bir ev ve aile olusturabilen olgun insanlar olarak kabul edildigini
dogrular (s. 255-289), seklinde bilmeceleri agiklamiglardir.
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2. Dilsel ve Zihinsel Acidan Bilmecelerin Onemi

Her ¢ocuk bulundugu ortamin kiiltiir 6zelliklerine gore dilini gelistirir. Dile
bagli olarak deger ve davranig gelistirir. Bilmeceler dogal ve etkili bir dil egitimine
katkida bulunur. Dildeki yineleme, ylikseltme ve algaltmalar sézciiklerin, climlelerin
anlamlarini netlestirir.

Giliven ve Bal’a (2000) gore: Cocuk, yasaminin ilk gilinlerinden baslayarak
icinde yasadigl ¢evreden anadilini edinmeye baglar. Dil tiim kurallartyla birlikte,
gecirilen yasantilar sirasinda dogal olarak 6grenilmektedir. Cocuklar, dil modelini
dinleyerek; bu modelleri Oykiinerek, geri iletimi algilayarak, deneyimlerini ve
diisiincelerini paylasarak 6grenmektedir. Cocuk, dili kazanirken ilk modelleri anne-
babalari, diger aile bireyleri, daha sonra toplumsal ¢evrede ve okul ortaminda
etkilesimde bulunduklar1 diger bireylerdir. Modeller kadar c¢ocuklara sunulmus,
zenginlestirilmis, dil ¢evreleri de onlarin, dili kazanmalarinda ve yaratici sekilde
kullanmalarinda destekleyici etkinliklerdir (s. 13).

Cevirme’ne (2004) gore: Cocuklarin, ilk ¢ocukluk déneminden baslayarak
anlam evrelerine uygun olarak gorsel, isitsel ve dilsel iletilerle beslenmeleri
gerekmektedir. Cocuklara anlatilan, sdylenen tiirkii, ninni, mani, bilmece, ¢ocuklari,
anadilinin s6z varligiyla tanigtirir. Bir dilin sdzciiklerini, deyimlerini, s6z kaliplarini,
0zdeyis ve ata sozlerini, dil musikisini ¢ocuklara, halk edebiyati iirlinleri kazandirir.
Bir dilin biitiin kurallari, anlatim olanaklari, dnce, sozlii edebiyat iiriinii dedigimiz
halk anlatilarindan, konusma dilinden hareketle giinlilk yasam igerisinde gocuklar
tarafindan dogal bir siire¢ icerisinde fark edilir. Daha sonra, bu halk edebiyati
iiriinlerinin yazili dile gegmesiyle devam eden dil egitimi, yazili edebiyat iiriinleriyle
varligini siirdiiriir (s. 11-18).

Bir diger arastirmaci yazar Gonen’e (2000) gore: Bilmece, ¢ocugun dilsel
bellek giiciinii artirir ve pratik bir dil kazandirir. Cocuklar bu halk anlatilar tiiriiyle
eglenir, diisiinmeye baslar, dil ve diisiince iliskisini sezginler, dilin gizemli diinyasini
duyumsar. Bilmeceler, bir varligin, olayin, kavramin adin1 vermeden kapali bigimde
cagrisimla birlikte 6zelliklerini belirterek bulunmasini saglarken, ¢ocugun sdzciik
dagarcigimi da gelistirir. Ayrica bilmeceler, diinyayr heniiz tanimaya baslayan,
nesneleri ve objeleri yeni yeni kavrayan ¢ocuklarin muhakeme gii¢lerinin artmasinda
onemli rol iistlenir. (Ders notlar1 oludugu i¢in sayfa numarasi yok.)

Sever’e (2003) gore: Cocuklar icin sozciiklerle {iretilmis bir oyun araci olan
bilmece, onlara diis ve diisiince giiciine seslenen kurmaca bir diinya sunar. Siirsel bir
anlatimla ¢ocuklar1 dille kurgulanmig bir zeka oyununa davet eder. Onlari, tim
bildiklerini sinamaya, olaylar ve olgular ile kavramlar arasinda anlamsal ilgiler
kurmaya yoneltir. Ikilemeleri, deyimleri kullanarak, anadilinin séz varligm
yansitmadaki islevini somutlar (s. 140).

Bazi arastirmacilar (Cevirme, 2004, s. 28; Donmez vd., 2000, s. 22; Giiven ve
Bal, 2000, s. 13; Kabaday1, 2005b, s. 7; Kabadayi, 2005¢, s. 301; Sever, 2002, s. 88;
Sever, 2003, s. 95; Yalin, 2003, s. 45), bilmece, fikra, tekerleme vb. halk anlatilarinin,
cocuklarin biligsel, duyussal ve devinissel gelisimine katkilarin1 6zetlemektedir:

»  Bilmece, fikra, tekerleme vb. halk anlatilarinin, gocuklarin, ruhsal, kiiltiirel, dil
gelisimlerine katkida bulunarak, onlarin yaratici ve elestirel diisiinme
kapasitelerini artirir.
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» Bilmeceler, tekerlemeler vb. ¢ocuk anlatilari, ¢ocugun kavramsal olarak
zenginlesmesine ve sahip oldugu dil yetisinin toplumsal bir cercevede
islevsellik kazanmasina katki saglar.

Diisiinme aligkanlig1i edinmesi i¢in bir uygulama alam yaratir. Bu yolla,
kavramlar arasinda baglant1 kurma becerisi edinir.

Tirkee sozciiklerin ¢ok anlamli 6zelligine iligkin ilk deneyimlerinedinilmesine
yardim eder.

Resimlendirilmis tekerlemeler ve bilmecelerle gorme duyusunun dadiisiinme
eylemine katkisini saglar.

Bilmecelerdeki anlatilarin resimlerle eslestirme sonucunda, ¢ocuklarin isitme,
gdrme, bakma, imgeleme vb. yetileriyle duyu algilan gelisir.

Bilmecelerin, c¢ocuklarin diizeyine uygun olmasina ve bellekte kalici
ozelliklertasimasina 6zen gosterilmelidir.

Cocuklarin konusma ve dinleme becerileri gelisir.

Cocuklarda okuma istegi uyandirir ve onlar1 okumaya 6zendirir.

Bilmeceler, ¢ocugun dil bilincinin olugsmasinda, kiiltlir olusturmada da etkili
bir tirtindiir.

Tiirkge’yi telaffuzunu ve sozciiklerini, sdylenis kaliplarimi 6gretirken aym
zamandatoplumsal iletisimi de saglar.

Bilmeceler, yaratic1 zeka ve dil becerileri kazandirir.

Cocuklar, bilmeceleri ezberleyip tekrar anlatarak psiko-motor becerilerini
vebilmecelerdeki olaylari modelleyip sahneleyerek duyus ve devinis
becerilerinigelistirebilirler.

YV VYV VVV V¥V VY Vv VYV V

3. ilkﬁgretim 1-5. Simiflarda Anadil Makedonca, Arnavut¢ca ve Tiirkce

Ders Kitaplarinda Bilmecelerin Simiflandirilmasi

Tiirkce dersinde edebi metinler ve tiirler bir materyal olarak kullanilmaktadir.
Bunun nedeni ise, derslerde metin kullaniminin 6gretme siirecini kolaylastirmasinin
yaninda dgrencilerin dilsel gelisimine ve kelime hazinesine de katkida bulunmasini
saglamasidir. Dil, hem zihinsel gelismenin gdstergesi hem de anlamanin aracidir. Bu
tanim, dilin cocugun bilissel ve sosyal beceriler edinmesinin ve bu becerileri
kullanmasinin da araci ve 6n kosuludur. Sosyal becerilerin basinda gelen iletisim,
bunu gergeklestirecek arac olan dilin de gelismesine baghdir (Ozbay & Melanlioglu,
2008, s. 31). Tiim diinya dillerinde oldugu gibi Tiirk¢e, Arnavut¢a ve Makedonca
dillerinde de edebi metinler bir materyal olarak kullanilmaktadir. Ciinkii 6grenme
siirecine hizl1 bir ivme katmasinin yaninda dilsel ve zihinsel olarak hizli gelismesini
saglar.

Anadil, Makedonca, Arnavutca ve Tiirk¢e Tlkdgretim Dersi Ogretim Programm
1-5 siniflarda, (Kuzey Makedonya Cum. Egitim Gelistirme Biisoru') okuma
etkinliklerinde bilmeceye yer vermektedir. Ayn1 zamanda amaglar, icerik, kavramlar
ve metod ve teknikler boliimlerinde de eglenmek igin fikra, bilmece, tekerleme, masal
gibi tiirlerin okunmasina da isaret eder. Bu durum bilmecenin hem egitici hem de

'Kuzey Makedonya Cum. Egitim Gelistirme Biisoru (Erisim  tarihi:  12.10.2019)
https://www.bro.gov.mk/%D0%BF%D0%BE%D0%B4%D0%BA%D0%B0%D1%82%D0%B5%D0
%B3%D0%BE%D1%80%D0%B8%D0%B8/?idcat=50&customposttype=documents _category
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eglendirici yoniinii ortaya koymaktadir.1-3 siniflarda Kuzey Makedonya Egitim ve
Bilim Bakanligi ‘Egitim Gelistirme Biirosunun gelistirmis oldugu O6gretim
programina gore 1-3 smiflarda ‘Ders Saatleri: Haftada: 6 Ders, Yilda; 216 Ders’
olarak belirlenmistir. Burada dikkat ¢eken bir konu ise Birinci ve Ikinci Siif Tiirkce
Ogretim Alanlarinda bes alanin bulunmasidir. Bunlar: 1. iletisim 2. Edebiyat 3.
Anlatim ve Yaraticilik 4. Medya Kiiltiirii 5. Okuma ve Yazma Hazirlik Caligmalari.
Makedonca ve Arnavutca’da ise dort O6gretim alani bulunmaktadir. Bunlar: 1.
Edebiyat, 2. Anlatim ve Yaraticilik, 3. Medya Kiiltiirii, 4. Okuma ve Yazma Hazirlik
Calismalari. Tiirkgenin dgretim alanin farki ise ‘Iletisim’ alaninin fazla olmasidir.

4-5 smiflarda ise Ders Saatleri: Haftada: 5 Ders, Yilda; 180 Ders’ olarak
belirlenmistir. Ogretim alanlar1 her ii¢ dilde aynidir. Bunlar: 1. Dil 2. Okuma,
Edebiyat ve Lektiir 3. Anlatim ve Yaraticilik 4. Medya Kiiltiirii. Genel itibariyle
Ogretim alanlar1 Makedonya’da yasayan tiim etnik topluluklar i¢in esittir. Bu aragtima
icin 1-5. sinifa kadar Makedon, Arnavut ve Tiirk Ogretim Programli (Miifredat)
degerlendirilmistir.

4. 1-5 Smmflarda Anadil" Makedonca, Arnavutca ve Tiirkce Ders
Kitaplarinda Bilmecelerin Ogretim Alanlarina Goére Dagilim

Tablo 1. Birinci Sinif Ogretim Programinda Bilmecelerin Alanlarina Gére Dagilimi

Ogretim Programinin Ogretim Alanlarinin Derslere Gére Dagilimi
Birinci Simif H. Ders Makedon Arnavut Tiirk
Saati -6
1 | lletisim 80
2 | Edebiyat 60 X
3 | Anlatim ve Yaraticiik 26 X X
4 | Medya Kiiltiirii 20
Okuma ve Yazmaya Hazirlik
5 | Caligmalari 30
Toplam 216

Tablo 1’¢ baktigimizda ‘Ogretim Alanlarinin Derslere Gore Dagilimi’®
tablolarindan o kadar fark oldugunu séylenemez. Dikkat ¢eken Tablo 1. Makedon ve
Arnavut’lar bilmeceleri ‘Anlatim ve Yaraticilik’ alaninda gostermistir. Tiirkler ise
bilmeceleri ‘Edebiyat’ alaninda géstermislerdir.

Tablo 2. IkinciSumif Ogretim Programinda Bilmecelerin Alanlarina Gére Dagilimi

Opretim Programinin Ogretim Alanlarinin Derslere Gore Dagilimi
Ikinci Simif Der‘s -
Saati-6 Makedon Arnavut Tiirk
1 | lletisim 20
2 | Ilkokuma ve Yazma 80
3 | Dil 20
4 | Okuma, Edebiyat ve Lektiir 50 X X X
5 | Anlatim ve Yaraticilik 36
6 | Medya Kiiltiirii 10
Toplam 216
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Tablo 2°de Makedon, Arnavut ve Tiirkler bilmeceleri ‘Okuma, Edebiyat ve
Lektiir’ alanindadir.

Tablo 3. UgiinciiSinif Ogretim Programinda Bilmecelerin Alanlarina Gore Dagilimi

Opretim Programinin Ogretim Alanlarinin Derslere Gore Dagilimi
Ugiincii Simf S];);r: 6 Makedon Arnavut Tiirk

1 | Tletisim 40
2 | Dil 20
3 | Okuma, Edebiyat ve Lektiir 100 X X
4 | Anlatim ve Yaraticilik 46
5 | Medya Kiiltiirii 10

Toplam 216

Tablo 3’e baktigimzda ‘Ogretim Alanlarinin Derslere Gére Dagilimi’
tablolarindan o kadar fark oldugunu sdylenemez. Dikkat ceken olay Makedon,
Arnavut ve Tiirkler bilmeceleri ‘Okuma, Edebiyat ve Lektiir’ alaninda gdstermenin
yaninda, Tiirklerbilmeceleri ‘Dil” alanina da tasimiglardir.

Tablo 4. DérdiinciiSinif Ogretim Programinda Bilmecelerin Alanlarina Gére
Dagilimi

Ogretim Programinin Ogretim Alanlarinin Derslere Gore Dagilimi
Dordiinciti Siif Derhs Makedon Arnavut Tiirk
Saati-5
1 | Dil 70 0 0 0
2 | Okuma, Edebiyat ve Lektiir 70 0 0 0
3 | Anlatim ve Yaraticihk 30 0 0 0
Medya Kiiltiirii 10 0 0 0
Toplam 180

Tablo 4’te Makedon, Arnavut ve Tiirk 6gretim programinda bilmecelere hig
yer verilmemistir.

Tablo 5. BesinciSimif Ogretim Programinda Bilmecelerin Alanlarina Gére Dagilimi

Ogretim Programinin Ogretim Alanlarinin Derslere Gore Dagilimi
Besinci Sinif Der's Makedon Arnavut Tiirk
Saati-5
1 Dil 70
Okuma, Edebiyat ve Lektiir 70 X X
Anlatim ve Yaraticihk 30 X
Medya Kiiltiirii 10
Toplam 180

Tablo 5’te Makedonlar bilmeceleri ‘Anlatim ve Yaraticilik® alanindadir.
Tiirkler ise ‘Okuma, Edebiyat ve Lektiir’ alaninda gostermislerdir.
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5. Makedonya’da ilkégretim 1-5 Simiflarda Kullanilan Anadil Ders

Kitaplar

Aragtirmanin  gerceklestirilmesi i¢in 1-5 smiflarin  anadil Makedonca,
Arnavutea ve Tiirkce ders kitaplar1 degerlendirilmistir. Toplam 29 kitap bulunmaktir.
Degerlendirilen 15 kitap Tablo 1’de °‘Egitim ve Bilim Bakanliginin Kuzey
Makedonya genelinde en ¢ok tercih edilen kitaplaridir. Tablo 2’de yer alan 14 kitap
ise degerlendirilmeye tabi tutulmamistir. Bunun sebebi ise bu kitaplarin 6gretmenler

tarafindan fazla tercih edilmemesidir.

Tablo 1. Makedonya Geneli En Cok Tercih Edilen Anadil Kitaplar

SINIF KITAP YAZAR- YAZARLAR

| Makedon Dili Eneonopa Crpesoscka, Jopaanka CuMutkoscka, Tatjana Hedecka,
Aunekcanypa MuTtpoBcka

1 Arnavut Dili 1-p A3u Mycrada, [leBpuje Mycrada

1 Tiirk Dili Emun Ocmas, a-p Anmi CeBun

) Makedon Dili npod./lobpuia l'IeprLueBc,Ka, npod. bumana Kpronuiia,
npod.Crexxana BacmbeBuk

2 Arnavut Dili n-p LleBner 'era, baku Bakny, 'asmenn Cejnny

2 Tiirk Dili 1i-p CeBun Ami, M-p Ocmad EMun

3 Makedon Dili 1-p Muro CrnaceBcku, JIunuja I'pkoBa, bunjana Jlamuescka

3 Arnavut Dili Pura Iletpo, /I-p Bex6u Kanpuy

3 Tiirk Dili 1-p Amun Ocmal, M-p Emun Ocman, [lemune Ann

4 Makedon Dili Jbubana Atanacoa

4 Arnavut Dili Harama IlenuBanu, Puta [lerpo

4 Turk Dili [lemune Amu, Ocman Emun, CeBun A

5 Makedon Dili Jbybuua Cesauncka, Becna Hacrocka

5 Arnavut Dili [Ie3amu Pycremu, Pecyss bekrern

5 Tiirk Dili Axran Aro, Ocman Emun

Tablo 2. Makedonya Geneli Fazla Tercih Edilmeyen Anadil Kitaplar

SINIF KITAP YAZAR- YAZARLAR

1 Makedon Dili Muxaun Janyies _

1 Makedon Dili 1-p Mapuja Togosuk Kammiosa

1 Arnavut Dili Mupena Teposa, [16e MyCTaq)H

2 Makedon Dili 11-p Mapuja Todosuk Kamuosa

2 Makedon Dili npod. bussana Kprommma, Muska Tpumdescka,Coma TpajkoBa

2 Arnavut Dili n-p As3u Mycrada, LleBpuje Mycrada

2 Arnavut Dili Pura [letpo, [I-p Bex6u Kanpuy, Mupena Teposa

3 Makedon Dili Onra CunaguHoBCKa, Benko AHI0HOBCKH, MakenoHka JaHueBa

3 Makedon Dili Becna Hacrocka, Jbyouna Ceauncka

3 Arnavut Dili Cupua Eremu, ['mmnmcepe Kacanu, Mbanet danomu

4 Makedon Dili Jby6una Cepmuncka, Becna Hactocka

4 Makedon Dili Buinjana Kpronuna, Buonera Muroscka, Becna ["aBpunoscka
ABpamoBcka

4 Arnavut Dili 1-p As3u Mycrada, [leBpuje Mycrada

4 Arnavut Dili 3uxau Ocmanu, Pej3u bojky
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6. 1-5 Smmflarda Anadil Makedonca, Arnavut¢ca ve Tiirkce Ders

Kitaplarinda Bilemecelerin Say1 Analizi

Bu ¢asilmada verilerin elde edilmesi i¢in ‘1-5 Siniflarda Anadil Makedonca,
Arnavutga ve Tiirkge Ders Kitaplarinda Bilmecelerin Say1 Analizi® yapilmistir. ilk
once Egitim ve Bilim Bakanligindanen ¢ok kullanilan kitaplarin belirlenmistir. 29
ders kitabindan belirlenen 15 ders kitab1 incelenerek siniflara gore bilmece sayisi elde
edilmistir. Belirlenen sayilar ilk 6nce siniflara gére analiz edilmistir. Daha sonra tiim
siniflarin ylizdelik grafikleri elde edilmistir. Bu sekilde 1-5.simifa kadar anadil
Makedonca, Arnavutga ve Tiirkge bilmecelerin sayist ve yiizdelik oranlar1 agagida
grafikler seklinde verilmistir.

Tablol. 1-5. Simiflarda Anadil Ders Kitaplarinda Bilmecelerin Siniflara ve Sayilara
Gore Analizi

Makedon Arnavut Tiirk
Siiflar | Bilmece | Sayfa Bilmece Bilmece Sayfa
Saytsi Nu. Saytsi Sayfa Nu. Sayist Nu.
31,33,
44,47,
1 5 14,19 8 61,105,110. 9 48,91,
100, 108
45,52, 54,74,
84,85,95,105,1
TS 47,76
17, 34, 11,121,122,12 N
2 13 95 23 6.138.139. 10 99i11é)7,
141, 147,
149,152.
3 5 147 0 0 15 48, 107
4 0 0 0 0 0 0
5 0 0 8 83 8 107,152
Toplam 23 39 42

Tablo 2. Birinci Swflarda Anadil Makedonca, Arnavut¢a ve Tiirk¢e Ders
Kitaplarinda Bilmecelerin Yiizdelik Grafikleri

1. Siniflar

Makedonca
23%

Arnavutca
36%

Tiirkge
41%_\~

89



Umit Siileymani

Tablo 3. Ikinci Stmiflarda Anadil Makedonca, Arnavutca ve Tiirkce Ders Kitaplarinda
Bilmecelerin Yiizdelik Grafikleri

2. Siniflar

Makedonca
28%

Arnavutca
50%

Tablo 4. Ucgiincii Swiflarda Anadil Makedonca, Arnavut¢a ve Tiirk¢e Ders
Kitaplarinda Bilmecelerin Yiizdelik Grafikleri

Turkge
22%

3. Siniflar

Makedonca

‘ -

—_ Arnavutca
0%
e

Tirkg
75%

Dordiincli  smiflardaanadil Makedonca, Arnavutga ve Tirkce Ders
Kitaplarinda  hicbir bilmece bulumamaktadir. Bundan dolay1 tabloda
gosterilmemistir.

Tablo 5. Besinci Siniflarda Anadil Makedonca, Arnavutca ve Tiirk¢e Ders
Kitaplarinda Bilmecelenin Yiizdelik Grafikleri

5. Siniflar
Makedonca\
0%

Arnavutga
50%
Turkge
50%
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Tablo 6. 1-5 e Kadar Tiim Suiflarin Ortalama Bilmece Yiizdelik Grafikleri

Tam Siniflarin Bilmece Sayisi
Ortalamasi

Makedonca
22%

Arnavutca
38%

Tlrkge
40%

7. Sonug¢

Yapilan arastirmanin grafiklerine baktigimizda 1-5 smiflarda anadil
Makedonca, Arnavutca ve Tiik¢e ders kitaplarinda karsimiza farkli yiizdelikler elde
edilmistir. Bu ylizdeliklerin farkli olmasi incelen ders kitaplarinda bilmecelerin
sayisini ve dgretim alanlarina gére kullanigini ortaya koymustur. Genel itibariyle ‘1-
5 Smf Ogretim Programinda Bilmecelerin Alanlarna Gére Dagilimi’na
baktigimizda bilmecelerin ‘Okuma, Edebiyat ve Lektiir, Dil ve Anlatim ve
Yaraticilik’alanlarinda yer aldigin1 gostermektedir. Burada dikkat ¢eken bir bilgi ise
dordiincii siniflarda hicbir anadil dersinin 6gretim alaninda bilmece konusunun yer
almamasidir. Ugiincii simf 6gretim programinda bilmecelerin konu edilmemesine
ragmen Arnavut Dili ders kitaplarinda hicbir bilmeceler tespit edilmistir. Buna benzer
bir durum da besinci sinif Makedon Dili 6gretim programinda bilmecelerin yer
almasima ragmen ders kitaplarinda konu edilmemistir. Sonu¢ olarak tiim bunlara
baktigimizda 6gretim programlari bilmeceler konusu yer aldigini tespit edilmistir.
Ogretim Programlarinin konular1 6grenci seviyesine gore verilmistir. Ancak
kitaplarda bilmece konusu yeterli derecede kullanildig1 séylenemez. Bu sayisinin ¢ift
hanelere getirilmesi tiim anadillerin daha hizli gelismesinin yaninda ¢ocuklarimiz da
zihinsel gelisimine 6nemli derecede katki saglayacaktir.

Elde edilen sayisal verilere gore: Kuzey Makedonya’da Ilkogretim 1-5.
siniflarda anadil Makedonca, Arnavutca ve Tiirkge ders kitaplarinda toplam bilmece
say1s1 ve ylizdelik oranlar1 soyledir: Makedon Dili 23 bilmece ya da % 22; Arnavut
Dili39 bilmece ya da % 38; ve Tiirk Dili 42 bilmece ya da % 40 bilmece tespit
edilmistir. Bilmeceler bakimindan Tiirkge ders kitaplarinin diger kitaplara gore daha
onde oldugu belirlenmistir.
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Contribution of Riddles to Mental Development in Macedonian, Albanian and Turkish

Textbooks in Primary Education from 1-5 grades in Macedonia

Abstract: Folk literature products are a cultural treasure for children. Riddles are

one of the most important types of children's folklore. Riddles contribute to children's
language, perception and mental development. Riddles create literary aesthetic pleasure in
children and improves kids' sentence building skills. It introduces children to the vocabulary
of the mother tongue and enriches the vocabulary of children. It contributes to the intelligence
development and language awareness of children, and is one of the best examples of cultural
transfer. Therefore, Macedonian, Albanian and Turkish textbooks and teaching programs in
primary education from 1-5 grades in Macedonia were evaluated in terms of riddles.

Keywords: Riddle, child, mother tongue, curriculum, primary school.
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Ozet: Okul doneminde ¢ocuklarimizin egitim hedeflerini saptarken ¢ocugu tek
bagina diisiinmek miimkiin degildir, ¢ocuk ailesi ile bir biitiindiir. Egitimci olarak basarilt bir
okul egitimini amagliyorsak i¢ine anne babayi da alan, aile egitimini kapsayan, 6nem veren
hedefler olusturmak zorundayiz. Okul 6ncesi egitime anne-babanin katilabilmesi igin, okul
tarafindan ailelerin program hakkinda bilgilendirilmeleri, hatta yazili olarak programin
verilmesi gerekmektedir. Okulda verilecek egitimin yararl olabilmesi i¢in 6ncelikle aileleri
onemseyerek onlarla olumlu iletisim i¢ine girilmesi gerekmektedir. Ailelerle olumlu iletigim
saglama bir anda gergeklesmeyip her ailede farkli siirede gerceklesebilir. Programda diger
ailelerle etkilesim ve iletisim i¢inde olmalar1 da veliler i¢in destek ve tesvik olusturabilir.
Aile destek programlari yoluyla anne-babalar bilgilendirmek, yeni beceriler kazandirmak ve
sorunlarina danismanlik yapmak, aile ici iligki dinamigini gelistirmekte ve c¢ocugun
gelisimini hizlandirmaktadir. Okul 6ncesi egitim; planli ve programli yapildiginda bir egitim
siirecidir. Eger verilen egitimin evde de devam etmesi amaglaniyor ise; okul 6ncesi egitim
programi hazirlanirken sadece gocuk degil, ailesi de program iginde diisiiniilmelidir. Bu
nedenle okul-aile is birliginin saglanmasinin ¢ocukta istenen davraniglarin gelistirilmesi
acisindan O6nemli oldugu belirtilmistir.  Ailelerin planlama ve uygulamalara etkin
katilimlarmin siirekliliginin saglanmasi icin, ailelerin okulda yapilanlar hakkinda siirekli
olarak bilgilendirilmelerinin gerekliligi de vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: okul oncesi, okul, ailenin katilimi, egitim.

1. Giris

Cocuklar ve ¢ocugu olan aileler hayatlarinin herhangi bir doneminde ister
istemez okulla tanigirlar. Bu tanisma bazen kres egitimi ile iki yasinda, bazen de
ilkokul donemi ile birlikte olur. Cocugun okula baglamasi, ¢ocuk i¢in oldugu kadar
ebeveynler i¢in de dnemli bir olaydir. Okula baslama yasi, okul se¢ciminde dikkat
edilmesi gereken konular, cocugun okula gitmek istememesiyle nasil bas edilecegi,
hangi asamada uzmana danisilacagi konusunu ‘cocuk ve okul’ deyince akla gelen
onemli konulardir. Bu makalede bu sorulara cevap verilecektir.

Bilim, arastirma bulgularina dayanarak, neden-sonug¢ niteliginde iliskiler
bulmaya calisan, olay ve olgular1 yoOntemlere dayali olarak c¢oziimleyip
genellemelere ulagmaya cgaligsan sistematik bilgiler biitiiniidiir. Bilim, doga hakkinda
sistemli olarak yeni bilgi edinimi ve bu bigimde edinilmis bilginin toplamidir.
Bilimsel yontem, dikkatli gézlem ve deneyler aracilig1 ile teorilerin denenmesine
dayanir. Bilim nedir? Uzerinde herkesin birlesebilecegi ortak bir tanim yapabilmek
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oldukca giic olmakla birlikte, bilim; kontrollii ve gbézlem ve gdzlem sonuglarini,
mantiksal diisiince yoluyla olgulari, olaylar1 agiklama niteligi olan hipotezler bulma
ve bunlari dogrulama yontemidir. Bilim, bilinen ve bilinmeyen fakat bilinmesi
gereken ve bilinebilecek olan tiim evreni kapsamaktadir. Egitim ise insanin bireysel,
cevresel ve sosyal yonlerden basarrya ulagmasinda; baris, 6zgiirliik, sosyal adalet ve
evrensel biitlinliik ideallerine erismesinde temel aragtir. Ayrica egitim; toplumsal ve
ekonomik  kalkinmanin  daitici  bir gicii olarak tim  sektorleri
etkilemektedir. Egitim, insanin bireysel hedeflerine, yasamsal sorumluluguna, tim
yetenek ve yaraticilik potansiyellerinin olusmasia olanak saglamaktadir. Bu
nedenle egitimde bireysel, ulusal ve kiiresel boyutlarda siirekli bir gelisim ve
degisim saglamak gereklidir. Ciinkii bilginin gli¢ olarak  goriildigii
cagimizda bireysel, toplumsal ve evrensel gelisimin temel boyutunu egitim
olusturmaktadir. (Saban, A., 2000). Bu nedenle de; “bilgi toplumu” olma
cabasindaki toplumlarin hedefi; egitimin tiim ydnleriyle ele alinip degerlendirilmesi
ve gelisim esaslarinin bireysel, ulusal ve evrensel boyutlariyla doniistiiriilmesi
olmalidir. Bu doniisiim ¢aligmalari her toplumun iizerinde 6nemle durdugu bir
konudur. Ozellikle ekonomide gdzlenen kiiresellesme ve uluslar arasi rekabette, her
alanda egitimi siirekli bir etkinlik olarak géren ve bilgiye sahip olan toplumlar
avantajli hale gelmistir.

Son yillarda diinyada ¢ok hizli bir degisimin oldugu, gerceklestirilen
yeniliklerin toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda etkisini gdsterdigi
gbozlemlenmektedir. Ornegin  bilginin  toplanmasi, islenmesi, aktarilmas,
kullanilmas1 ve yeni bilgi tiretimine yonelik her alanda bilgi ve iletisim (bilisim)
teknolojisinde degisimlerin yagsandiglr yeni bir donemin icerisinde yasiyoruz. Bu
donemin 6zelligi, toplumsal yasamimizdaki genel degisikliklere kosut olarak egitim
anlayisinda da bazi degisimleri zorunlu kilmasidir. Ciinkii bilgi toplumuna
ulagsmadaki bu zorlu siirecte bilgi tabanli degisim hareketleri insanlarin egitimden
beklentilerini de farklilagtirarak degistirmistir. Geleneksel egitim anlayisinin
yetersiz  kaldigr  glinlimiizde, egitim  politikalarinda amaglarinda,  egitim
kurumlarinin yapt ve islevlerinde, egitim programlarinin igeriklerinde koklii
yenilikler ve bir dizi doniisiimleri planlamak, bir zorunluluk olarak karsimiza
cikmaktadir. Istenen insan tipini yetistirmek, yani egitmek, caglar boyunca en
onemli sorunlardan birisi olmustur. Giiniimiizde bu sorun, gittikce karmasik duruma
gelmekte ve etkisini daha da yogun bir sekilde duyurmaktadir. Giliniimiizde egitim,
cok degiskenli deneysel bir bilim olarak ele alinmaktadir. Egitimciler, ¢cocuklarin
gelecekte uyumlu ve bagarili olabilmeleri igin en saglikli egitim yollariin
gelistirilmesi cabasi igerisindedirler. Her ne kadar kisilik gelisiminin insanin hayati
boyunca stiregeldigini kabul etsek de kisilik gelismesinde ve yapilasmasinda
temelin ¢ocukluk déneminde atildig1 gergegi gecerliligini korumaktadir.

Insanin gelisimi; dollenmeden doguma, dogumdan da &liimiine kadar
durmaksizin siirer gider. Yaglilik yillarinda boy biiylimesinin duraksadigi, kimi kez
boy uzunlugunun azaldig1 goriildiigiinde insan gelisiminin durdugu samlir. insan
canli kaldig: siirece gevresiyle etkileserek ve yasayarak degisir, bir bagka deyisle
gelisir. Cocuk diinyaya geldiginde biiylime ve gelisme icin biiyiik bir giice sahip
olup dnemli ilerlemeler kaydeder. Sevgi, sefkat ve yakinlik ile biiyiiyen ¢ocuklar
normal olarak gelisirler. Gelisim dénemlerinin incelenmesi ruh sagligi bakimindan
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da Onemlidir. Donemlerin incelenmesi ortak ruhsal gelisim yolunda gidip
gelmedigini anlamaya yardimci olur, saglikli gelisiminin gézlemlenmesini
kolaylastirir. Gelisim siirecinde ¢ocugun ¢evresi ¢ok onemlidir. Anne ve baba da bu
yakin ¢evredeki anahtar kisilerdir. Cocuk, ¢ogunlukla annesiyle beraberdir. Ancak
babanin da ¢ocugun gelisiminde en az anne kadar dnemi vardir. (Senemoglu, N.,
1997).

Insan1 degistiren, gelistiren, toplumlastiran en dnemli faktdr siiphesiz ki
egitimdir. Glinlimiizdeki egitim-0gretim konusundaki arastirmalar, Ogrenme
olgusunun bireyin etkin katilimiyla en iist diizeye ulastiginm gostermektedir. Ciinkil
bireyin 0grenmeye etkin olarak katilmasi, onun tiim duyularin 6grenme siirecine
katilmasi anlamina gelmektedir. Birey yasayarak 6grendiklerini unutmamakta ve bu
ogrendiklerini diger 6grenilen bilgilere aktarabilmelidir. Bu yiizden simdiye kadarki
ezberci egitim anlayisimizdan bir an dnce vazgecip bilgiyi sadece ezberlemek i¢in
degil, hayatta kullanan, analiz ve sentez yapan bireyler yetistirmemiz
gerekmektedir. Cocuga yoneltilen davranis ve ona karst takinilan tavir ilk
yasantilarin Oriilmesinde biiyiikk 6nem biliylik 6nem tagimaktadir. Okul Oncesi
donemde ¢ocuk, sosyal birey olmay1 6grenirken ayni zamanda 6zdesim yapacagi bir
modele ihtiyag duyar. Kisilik olusumu i¢in gerekli olan 6zdesim, biiyiik ihtimalle
aile igindeki yakin bir iiye ile gerceklesmektedir. Genellikle 6zdesim nesnesi anne
baba olmaktadir. Fakat agabey, teyze, hala, day1 ya da amca gibi aile i¢inden bir
eriskin de 6zdesim nesnesi olabilir. Bu iiyelerin bozuk bir kisilik yapisina sahip
olmasi halinde, olumsuz davranig 6rneginin ¢ocuga yansima ihtimali artmaktadir.

F. Hasbison ve C.A. Neyezs’e gore: “Bir iilkenin zenginligi, o iilke halkinin
dogustan gelen yeteneklerini etkili bir bi¢imde kullanmasina ve gelistirmesine
baglidir. Bu yiizden, bir ulusun kalkinmasi, her seyden Once, insan ¢abasinin bir
sonucudur. Dogal kaynaklar1 bulmak ve kullanmak, sermayeyi yatirima
dondstiirmek, teknolojiyi gelistirmek, egitimi giiglendirmek, becerikli insan
unsurunu gerektirmektedir. Gergekte eger bir tilke, insanlarim gelistirmiyorsa hicbir
sey kuramaz ve yasatamaz”.

2. Okul ve Cocuk

Son yillarda diinyada ¢ok hizli bir degisimin oldugu, gerceklestirilen
yeniliklerin  toplumsal, siyasal ve ekonomik alanda etkisini gosterdigi
gozlemlenmektedir. Ornegin  bilginin  toplanmasi, islenmesi, aktarilmasi,
kullanilmas1 ve yeni bilgi liretimine yonelik her alanda bilgi ve iletisim (bilisim)
teknolojisinde degisimlerin yagandiglr yeni bir donemin icerisinde yasiyoruz. Bu
dénemin 6zelligi, toplumsal yasamimizdaki genel degisikliklere kosut olarak egitim
anlayisinda da bazi degisimlerin zorunlu kilinmasidir. Her gegcen giin bilgi
dagarcigimin arttig1 glinlimiizde, egitim sisteminin sorunlarini ¢6zmeye yonelik yeni
anlayislar kazanabilmek amaciyla kullanilan yontem ve tekniklerin incelenmesinin
yararlt oldugu diigiiniilmektedir.

Okulda, ogretim hizmetinin gergeklestirilmesi siirecinde, Ogrencilerin
bilgiyi nasil elde edecekleri konusunda O6gretmen ve Ogrencilerin izleyecekleri
yontem ve tekniklerin dnemi kuskusuz tartisilmaz. Bir yoniiyle 6gretim, 6gretim
programinin, "okul" denilen ortamda, karsimizda bulunan 6grencilere uygulanmast
demek olduguna gore, boyle bir Ogrenme-0gretme etkinliginin uygulanmasi
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stirecinde, Ogrencilerin, 0zel amaglarda kapsanan oOzellikleri gerektigi gibi
kazanabilmeleri ve kalici izli bir davranis degisikligi olusturabilmeleri igin birtakim
ilkelerden, yollardan yararlanmaya gereksinimleri vardir. Bu konuda, gerek
Ogretmenin, gerekse dgrencilerin isini kolaylastiracak ve etkili 6grenme-6gretmeyi
saglayacak yontem ve teknikler ise kosulur. Smftaki O&grenme-6gretme
etkilesiminde izlenen gesitli ilkeler, stratejiler yaninda, etkili ve basarili bir sonug
elde edebilmede bu yontem ve tekniklerin rolii biiyiiktiir. insanlar dogduklari
giinden itibaren bir egitim siireci igine girmekte, egitim hayatin bir parcasi haline
gelmektedir. Cocuklarin, zihinsel, duygusal, sosyal, bedensel gelisiminin %70’1 0-6
yas arasinda tamamlanmaktadir. Okul 6ncesi donem alarak adlandirilan 0-6 yas
dénemi, ¢ocugun 6grenmesinin en yogun oldugu, temel aliskanliklarinin, zihinsel
yeteneklerinin en hizli gelistigi ve bigimlendigi donemdir. Bu siire igeri kazanilan
davranis bigimleri, tiim yagam boyunca devam etmektedir. Beyin yapist ve
fonksiyonlarimin gelisiminin iicte ikilik boliimii 0-4 yas arasinda tamamlanmaktadir.
Erken ¢ocukluk donemindeki deneyimler beynin c¢alisma bi¢imi i¢in belirleyicidir.
Yapilan ¢aligmalar okul 6ncesi egitim alan ¢ocuklarda okula devam oranlarinin ve
okul bagarisinin daha yiiksek oldugunu gostermistir.

Okul oncesi egitim sosyal ve duygusal gelisimi destekleyerek, yetiskinlik
doneminde de kisilerin daha iiretici ve verimli olmalarimi ve sahip olduklan
potansiyeli tam olarak kullanmalarim saglar. Okul 6ncesi egitim, insan gelisiminin
en hizli ve en duyarli donemini olusturur. Yasamin ilk yillarinda alinan egitimin ve
gecirilen deneyimlerin, ileri yaslardaki 6grenme yetenegi ve gelecekteki basari
iizerinde de 6nemli etkileri vardir. (Dewey, J., 1921).

Okul oOncesi egitim siiresince c¢ocuklar ilkdgretime hazirlanirken,
paylasmayi, dayanigmayi, sosyallesmeyi ve birlikte calismayi 6grenirler. Okul
Oncesi egitimin amaci ¢ocuklarda 6grenmeye ilgi uyandirmak ve ¢ocugun varolan
yeteneklerini goriiniir kilmaktir.

Okul oncesi egitim, ¢ocugun ilerideki hayatin1 etkileyecek Onemli bir
stirectir. Yapilan bilimsel arastirmalar ve ¢agdas egitim alanindaki uygulamalar;
nitelikli, saglikli ve istenilen davranislara sahip nesilleri yetistirmek i¢in egitimin
¢ok kiiciik yaslarda baglanilmasinin gerekli oldugunu ortaya koymustur. Cocuk
egitiminin Oneminin artmasiyla birlikte evde de nitelikli bir egitim verilmesi
gerektigi bilincine varilmigtir. (Segkin, N. ve G. Kog, 1997)

Okul 6ncesi donemde, cocuga dis diinyay1 tanima olanag1 veren, ona ¢esitli
aligkanliklar kazandiran temel kurum ailedir. Cocuk, aile iginde temel 6grenme igin
gerekli deneyimleri kazanirken, olanaklar dlciisiinde gidebilecegi okul Oncesi egitim
kurumlarinda bu deneyimleri pekistirme ve zenginlestirme firsatini bulur. Aile ile is
birligi veya daha yaygin kullanilan deyisle aile katilimi, okul Oncesi egitim
programinin 6nemli bir parcasmni olusturmali ve kurumda verilen egitimin
devamliligl, ailenin ¢ocugunu daha iyi tanimasi, program konusunda bilgi sahibi
olabilmesi vb. nedenlerle mutlaka planli olarak yapilmalidir. (Oktay, A., 1993).

3. Okul ve Aile

Aile katilimi; ailelerin desteklenmesi, egitilmesi ve egitime katilimlarinin
saglanmasina, ¢ocuklarin deneyimlerinin, evleri ile egitim kurumlar arasindaki
iletisim artig1 ve siirekliligi ile arttirillmasina ve programlarin velilerin katilim ve
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katkilar1 ile zenginlestirilmesine yonelik sistematik bir yaklagimdir. Aile katilimu,
bilgi paylasma ve iliski kurma islemidir; goriinmeyen programin temel bir kurum
oldugu kadar cocuklarin diinyalar1 arasinda da bir tutarlilik kopriisii olusturur.
Veliler, ogretmenlerin kendilerini dinlemesinden, c¢ocuklariyla ilgili bilgileri
paylasmaktan, ¢ocuklarin bakim sorunlar ile ilgili 6neriler almaktan ve veli olarak
rolleri tegvik edildiginde, desteklendiklerine inanirlar. Programda diger ailelerle
iletisim ve etkilesim iginde olmalart da veliler igin destek ve tesvik olusturur.

Aile katilmu yiiksek oldugunda 6gretmenler; ¢ocuklar hakkinda ev ve aile
ortamlarin1 da iceren daha genis bir perspektife sahip olacaklarindan, ¢ocuklarin
evle baglantihi bireysel gereksinmelerine, stres etkenlerine ve degisimlerine daha
duyarli olarak, ¢ocuklarin ve ailelerin ihtiyaglarin1 daha anlayisli ve ¢ocuk merkezli
etkin bir bi¢imde karsilanmasina yardimci olurlar. Veliler, 6gretmenlere yardimci
olabilecek 0zel bilgi ve yeteneklere sahip olabilirler. Onlarin katkilarina saygi
gostermek ve deger vermek cok Onemlidir. Evle egitim kurumu arasindaki bu
paylasim, iletisim ve katilimin planl bir sekilde ele alinmasi hem velilerin hem de
Ogretmenlerin ¢ocugun gelisimine iligkin isteklerini gergeklestirmede firsat yaratir.
(Enasri, H. ve R. Zenbat, 1999).

Bu dénem, arastirmacilar i¢in ¢cocugun yiiksek 6grenme potansiyeline sahip
oldugu bir dénem olarak goriilmektedir. Uygun fiziksel ve sosyal ¢evre kosullarinda
ve saglikli etkilesim ortaminda yetisen ¢ocuklar, daha hizli ve basarili bir gelisim
gosterirler. Egitimin ilk basamagini olusturan okul 6ncesi egitim gomlegin ilk
diigmesidir ve bunun dogru iliklenmesi gerekir. Cocugun dogdugu giinden temel
egitime basladig1 giine kadar gecen yillar1 kapsayan ve cocuklarin daha sonraki
yasamlarinda 6nemli rol oynayan; bedensel, psikomotor, sosyal-duygusal, zihin ve
dil gelisimlerinin biiyiik Ol¢lide tamamlandigi, kisiligin sekillendigi ve ¢ocugun
devamli olarak degistigi bir siirectir. Bu nedenle, ¢ocugun kiiciik yaslarda saglikli
bir ortamda gelisimini siirdiirmesi 6nem kazanmaktadir. Saglikli ve istenilen
davraniglara sahip ¢ocuklar yetistirmek, onlarin gelisim 6zelliklerini ve bu 6zellikler
dogrultusunda gereksinimlerinin neler oldugunu bilmeye baghidir. Erken ¢ocukluk
donemindeki geligsmelerle, okul Oncesi egitim artik anne babanin yalniz bagina
basarabilecegi bir konu olmaktan ¢ikmig durumdadir.

Egitim, Ogrenci-6gretmen-veli iiggeninden olusan platformdur. Bu
birliktelik ne kadar bilingli ve saglikli olursa, ¢ocuklarimizda o oranda saglam bir
kisilik kazanirlar. Egitimin saglam temeller {izerine kurulmasinda ve insanlarin ileri
yaslardaki basarilarinda okul oncesi egitimin rolii bilimsel olarak kanitlanmistir.
Ana kucagindaki yogun ilgiden sonra, anaokulu ortami ¢ocuk i¢in diinyaya agilan
yepyeni bir penceredir. Olumlu ya da olumsuz anlamda verilen her sey, onlar
yetigkinlik yillarinda da dogrudan etkilemektedir. 3 yasina kadar bir ¢cocugun beyni
bir yetigkinden 2,5 kat fazla calisir, 6 yasina kadar bir profesdrden 2 kat hizlidir.
Yapilan tiim uluslararasi aragtirmalar ve uygulanan testler gostermektedir ki 0-6 yas
grubunda, gelisim diizeyinde okul oncesi egitimi almis ¢ocuklarin, akademik
programlarda egitim almis olanlara gore 1. stif basar1 diizeyleri daha yiiksektir ve
okuma yazmaya daha hizli gegmektedirler. 12 yasinda 1Q degerleri 5 puan daha
yiiksektir, 15 yasinda yetenek sinavlarinda % 90 -100 aras1 basar1 saglarlar. % 65’1
liseyi, % 45’1 iiniversiteyi sorunsuz kazanir ve bitirir. Yetiskin olduklarinda dig
diinyayla kolay ve saglikli iletisim kuran, sosyal insanlar olurlar.

99



Osman Emin

Bireyin yasaminda ilkogretim ve lise, 6—17 yas cocuklarinin devam ettigi
zorunlu bir 6gretim kademesidir. Ilkdgretim ve lise ¢agma gelen birey planli,
programli, amacli, giidiimlii, destekli ve zorunlu bir egitim siireci igerisine girmekte
ve siirekli olarak yeni bilgi, beceri ve davramislar kazanmaktadir, bu yonii ile
ilkdgretim ve lise bireyin gelisimde ve egitiminde ¢ok dnemli ve kritik bir dénemi
olusturmaktadir. Bu kritik dénemde Ogretmenin rolii, 6grencinin Ogrenmesini
kolaylastirma, 6grenciye rehberlik etme, 6grenme siirecine katilimini ve katkisini
saglama ve Ogrenciyi siirekli giidiileme olmalidir. Bu yiizden 6gretmenin
kullanacagi yontemler, bu etkinlikleri gergeklestirebilecek nitelikleri tagimalidir.
Gliniimiiz 6grenme yontemleri, Ogrencilerin kendi kendilerine 6grenmelerini,
o0grenme kaynagi ile dogrudan etkilesimde bulunmalarini saglayacak bicimde
gerceklestirilmelidir. Zira ¢ocuklarin, bir yandan yasadigimiz cagin giigliikleri ile
bireysel olarak basa ¢ikabilmeleri, diger yandan da yasadiklar1 toplumun varligini
stirdlirebilmesinde yeni itici gii¢ olmalar1 amaglantyorsa, verilen egitimin onlardaki
yaraticilik, kendine giiven, inisiyatif alma, bagimsiz diisiinme, 6zdenetim ve sorun
¢dzme potansiyellerinin gelistirilmesini zorunlu kilmaktadir. (Onder, A., 2000).

Glnlimiizde, egitim konusunda iki karsit goriis siirekli bir ¢ekigme
icindedir. Bu iki goriisten biri olan gelenekselciler, egitimin amacinin bilgi aktarimi
oldugu goriisiindedirler. Bu diislincenin savunuculart “bilgi” ile bir kusaktan
digerine gecebilecek duragan bilgiyi kastetmektedirler. Egitim konusundaki diger
goriis ise, bireyin kutsalligi, Onemi {izerinde duran romantik diisiinceden
kaynaklanir. Ogretmen, ¢cocugu acimasiz diinyadan ve miidahalelerden korumali ve
dogal gelisimini desteklemelidir. Cocuga saygi, herhangi bir dig bilgiden daha
onemlidir. Froebel’e gore (1887) gore 6gretmen, ¢cocugun icinde her zaman var olan
tomurcugun ¢icek agmasi i¢in sabirla bekleyen ve tohuma en iyi sekilde bakan bir
bahgivan gibi olmalidir. Hangi goriis benimsenirse benimsensin, okullarda planlt
programli olarak yiiriitiilen egitimin formal boyutu, egitimcilerin “neyi dgretelim?”,
“nasil 6gretelim?” gibi sorularla kars1 karsiya kalmalarina neden olmaktadir. (Varis,
F., 1991). Ogrenme-6gretme siirecinde basvurulan ¢esitli modeller, yontemler veya
teknikler, 6grenmeyi saglamak i¢in birer aragtirlar.

Egitim-0gretim  kavrami, Ogreten merkezli  geleneksel egitim
uygulamalarinin bir sonucu olarak ilk bakista tek yonlii bir iletisim siirecini
cagristirsa da, kavramin agiklanmasinda “Ggretme” teriminin yani sira Ozellikle
“dgrenme” terimine bagvurma geregi, cagdas egitim biliminin 6ngdrdiigi “olmazsa
olmaz” bir zorunluluk olarak karsimiza cikmaktadir. Cagdas egitim biliminin,
Ogretenin degil 6grenenin merkez alindig1 “6grenme” teriminin kilavuzlugunu, s6z
konusu kavrami igeriklendirmede o&zellikle zorunlu kosul olarak dayatmaktadir.
Bununla birlikte, 6grenme, “becerilerin ve anlayislarin kazanilmasini anlatan ¢ok
genel bir terim” olarak betimlenmektedir. (Oguzkan, A. Ferhan, 1985).

John Dewey (1921) bilgi merkezli egitimden ¢ocuk merkezli egitime dogru
gerceklesen devrimi soyle tamimlar; “Eski egitim sisteminde agirlik c¢ocugun
disindaydi:  6gretmende, ders kitabinda, cocugun iggiidii ve i¢ tepkisel
etkinliklerinin bulunmadigi her yerde idi.. simdi yapmaya ¢alistigimiz
degisikliklerde agirlik noktasi da degismektedir ve ¢ocuk, egitim uygulamalarinin
cevresinde dondiigii bir giinese doniismektedir”. (San, 1., 1996).
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4. Sonuc¢

Gilinlimiizde toplumlar hizli bir sekilde degismektedir. Bilgi toplumunun en
belirgin niteligi olan yiiksek degisim hizi, egitim siirecinde hedeflerin dnceden
belirlenebilmesini gittikge zorlastirmaktadir. Bilgi toplumu, her seyden once bilgiye
deger veren, kullanmasim bilen, bilgi iiretebilen, aktif ve edilgenlikten kurtulmus
bir toplumdur. Bu o&zellikleri ile bilgi toplumu, bilgi teknolojileri ile
bicimlenmektedir. Bilgi toplumu asamasina gelinen yirmi birinci yiizyilda, artik
eski kural ve ilkelerin gecerliligini kaybetmekte oldugu her alanda bilgi ve bilgi
teknolojilerine dayal1 yeni bir paradigmanin olusmaya basladigi goriilmektedir. Her
ne kadar tam anlamiyla bir gecisin goriilmedigi bilgi toplumunun temel
paradigmasinin kavranmasi, bilgiye dayali yeni toplum diizeni olusturulurken bu
toplumda var olacak orgiitlerin ve iletisim bigimlerinin tasarlanip ydnetilmesini
saglayabilmek acisindan 6nemli goziikmektedir. Gortinen odur ki; bilgi toplumunun
ilkelerine gore yeniden sekil alacak egitim kurumuyla birlikte, okulun ve egitimli
insanin tanimi, O6grenme ve Ogretme bigmelerimiz, okuldan beklentilerimiz de
degisecektir.

Okul bilgi verici islevini gézden gecirmek zorundadir. En kolay, en hizli, en
yararli ve etkili bir sekilde nasil Ogrenebilecegini Ogretmeyi {listlenmelidir.
“Ogrenmeyi dgrenme” en yalin haliyle, mevcut bilgileri kullanarak yeni durumlar
icin gerekli bilgiyi kendi kendine iiretebilmek demektir. Ogrenmeyi Ogrenme,
insanin sahip oldugu zekay1 kullanmasi ve diisiinme yetkilerini kullanabilmesi ile
miimkiindiir. Okul verdigi bilgiyle 6grenciye bu bilgiyi nasil kullanabilecegini,
kendisi ve gevresi tizerinde nasil hakimiyet kazanabilecegini, bilissel bilgi ve isleme
becerileri kadar kisiler arasi iletisim ve deger agiklama becerilerini de 6gretebilmesi
gerekecektir. Bilgi caginda bilgi siirekli yenilendigi ic¢in Ogrencinin okulda
ogrendigi bilgiler zamanla degerini yitirecektir. Ancak okul, 6grenciye bilgiyi
sevmeyi ve gerektiginde bulabilmenin yollarini 6grettigi taktirde 6grenci yetiskinlik
caglarinda bilgiye ulasabilecek ve bilgisini yenileyebilecektir. Ana-baba, okul
Oncesi egitimin yararli hale getirilmesi ve yayginlastirilmasinda temel unsur olarak
goriilmelidir. Onlar, gelecek neslin mutlulugundan herkesten daha fazla sorumlu
olan kisileridir. Analar-babalar, istemeseler de, ¢ocuklarinin ogretmenidirler. Hig
kimse bu rollerini onlardan alamaz. Okul, ailenin saglayamadig1 olanaklar1 sunarak
¢ocugun yeni ihtiyaglarmi karsilayici rol oynar. Bir baska deyisle, 6gretmen, ana-
babanin egitim etkinligini tamamlar. Bunun i¢in de okul-aile is birliginin sart
oldugu goriilmektedir. Okul aile iligkilerinin olumlu yonde gelistirilmesi her iki
tarafin da mutlu olmasini saglar. Okul ve aile kurduklar1 saglikli iletisimle ¢ocugun
gelisimini desteklemekte ve okulun amaglarina da hizmet etmektedirler.

Okul ve aile dyle bir is birligi i¢inde olmalidir ki, ¢cocuk bu is birliginin
yarattig1 tutarli ortamda, dengeli, sosyal, uyumlu ve mutlu bir birey olarak
yetisebilsin. Bunu saglamak i¢inse, dncelikle aile okulu, okul aileyi tanimali ve belli
ilkelerde goriis birligi ve yardimlagsma iginde olmalidir Okul-aile arasinda
olusturulacak etkili bir is birligi i¢in, saglikli iletisim ve etkilesimin bilincinde
olmamiz gerekir. Okul-aile iligkilerinin canli tutulmasi ve olumlu yonde
gelistirilmesinin herkesten ¢ok her iki tarafin da ortak ilgi alanina, yani ¢ocuklara
yarar saglayacagi unutulmamalidir. Ogretmen ve anne-babalar ancak birbirlerine
bagli ve dayali rollerinin bilinci i¢inde aradaki engelleri asabilirler. Ailenin,
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oncelikle kuruma olan gilivenini saglar. Cocugunun gelisim alanlar1 hakkinda bilgi
edinir. Baz1 zamanlarda ailenin 6zel ilgileri, becerileri, okul oncesi etkinlikleri
icinde faydali bir sekilde yer alabilir. Aileler, okulda 6grencilerin evde devaminda
¢ok bilingli davranirlar ve ¢ocugun evdeki 6grenme ortamini hazirlarlar. Okul-aile
i¢ ice oldugunda, aileler okuldan ¢ok sey 6grenmektedir ve ¢ocuklarin egitiminde
giiclii kisiler haline gelmektedir.
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The Educational Institutions and the Importance of Famly
for the Society that Thinks, and Produces Solutions

Abstract: While determining the educational goals of our children during the
school period, it is not possible to think of the child alone, the child is a whole with its
family. As an educator, if we aim for successful school education, we have to create goals
that involve parents, include family education and give it importance. To participate in pre-
school education, parents should be informed about the program by the school which should
be provided in written form. To provide a beneficial education, first, it is necessary to
establish positive communication with the families. Positive communication with families
does not happen all at once but can take place at different times in each family. Informing
parents through family support programs, providing new skills and counseling for their
problems improves the relationship dynamics within the family, and accelerates the
development of the child. Pre-school education, is an educational process which is planned
and programmed. If the education is aimed to continue at home, while preparing the pre-
school education program, not only the child but the family should be considered within the
program as well. For this reason, it was stated that ensuring school-family cooperation is
important in terms of developing desired behaviors of the child. To ensure the continued
active participation of families in planning and practice, it was also emphasized that families
should be constantly informed about what is being done at school.

Keywords: preschool, school, family involvement, education.
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»Ha mamko mu I'nuzop“

Ancrpakt: Bo 0BOj TEKCT ce TIpaBH OCBPT KOH TO€3HjaTa 0]l CTHX030HpkaTa ,,Ke
ce 3aBHMjaM BO IECHH OJ MiajaTa M Beke YCIeNIHAa MakeJOHCKa moereca CHexaHa
CrojueBcka. CranyBa 300p 3a aBToOMOTpad)cKka KHHTA IMOCBETEHA Ha HEj3MHHUOT TaTKO, BO
KOja MCKPEHO M peasiHO, JI0 CTENECH Ha HATYPAIUCTUYHOCT CE NPEHECYBaaT WHTUMHHTE
JO>KyByBama Ha [I0eTecaTa Of rojeMara 3aryda — CMpTTa Ha pOJMTENOT. AKIIEHTOT € CTaBeH
Ha CTpYKTypaTa Ha CTHX030HpKara, ,,IECHOTHjaTa* BO H3pa3yBameTO HA HEHNOAHOCIMBATA
Oonka M HEeKoJIKyTe MeTadopu: BeTep, MOpe, IpaHMIla, CKpUeHaTa MeTadopa Ha KOPEHOT,
coiza, oyma, ,,Bejka Ha BeTpoT" . ['1aBeH amxyT Ha oBaa Moe3uja, CIOope ] HAIIETO MUCIIEHE, €
HCKpPEHOCTa, HEBOOOMYACHUOT, NHAKY MMaHEeHTeH 3a CTOjueBCKa JIeCeH IMOETCKH U3pas3 U, ce
pa3bupa, cCienUpUIHNOT, YHUKATEH HAYMH Ha IIOETCKO BOOOJINYyBamke Ha yHUBEp3aJIjara —
GosikaTa 3apajau 3arydarta Ha TaTKoToO Koja € pedncH HASHTHYHA 32 CEKOj IITO TIOMHHAI HU3
TaKBOTO MCKYCTBO.

Kayunu 360poBu: Tamko, cupm, 601Ka, Mmemagopa, 1eCHOMuUja Ha Kaxdcy8aremo,
3azyoa.

Kuurara noesuja ,,Ke ce 3aBujam Bo mecHn on Cuexkana CTojueBcka e
0oka ,,001eueHa” BO mecHH. Toa € YMETHOCT IITO ,,IjIade’, IMTo ,,Iia4e Bo cede™,
TOa € M HOoeTHKa Ha OoJikaTa, aHTOJOTHja M alloJIoTHja Ha CMPTTa U yMHUPABETO.
OBaa moeTcka KHHATAa € BEYeH W HUKOrall ,,HEeUCIUIATeH™ JONT Ha JbyOOBTa KOH
TatkoTto, kKoH Poaurenot, koH UOBEKOT KOjJIIITO € MPBUOT MaXk BO KUBOTOT Ha €JIHA
xena. CranyBa 300p 3a aBroOmorpadcka M HCKpeHa IMoe3Hja, KOja HEHU3MEpPHO
CHJIHO TO JONHpa OMMTHUOT YUTATENl U MMa CBOE YHHKATHO IOETCKO PYBO KOE€ HE
HOCH JIO CO3HAHMETO JieKa — Hen3MepHaTa 00JKa MOXKe 1 3Hae Ja OuJie €THOCTABHA.
Criopen Haille MUCIIEEE, ,,HETOJHOCINBO ™ €IHOCTaBHA. ..

CTHIICKHOT KaNalMTeT Ha cTHXo30upkarta ,Ke ce 3aBmjaM Bo mecHH™ e
OUUIJIE/ICH KOJKY BO HEj3MHATA KOMIIO3HMIIMCKA TIOCTABEHOCT TOJKY U BO
CEMaHTHUKHOT Oarax mTo THE CTUXOBH 'O HOCAT CO cele.

Nmeno, ctuxo30upkara coapku BKynHO 70 HECHH, MOAPENCHH BO TPH
nukiyca: ,,HeBummmBa 6onka“ (BkymHo 47 mecHn), ,,IIpemocryBame™ (BKymHO 16
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necH) U ,llucma ox mMopHapoT (koj Hema nma ce Bpatu) — I[loeswja m mpo3a Ha
Mupue CrojueBcku’ (eIeH KpaTOK packa3 U 7 TIECHH).

Bo oBaa moesuja moerecara CtojueBcka ro oa00JlyBa TaTKa CH Ha CBOj,
IMOETCKN HAa4YWH, TpaBU OOWI JAa My C€ OIJOJDKH, OHOJNKY KOJKY INTO € MOYHO
JIETeTO Ja My C€ OJJIOJDKM Ha pomuTenoT. M Toa ro mpaBH, Kako INTO BENH
[laBnoBckM, wHBep3HO: ,,HamecTo ma ja oxabepe mMacMBHOCTA, LPHUIOTO U
M30JIMPAaHOCTa, Taa TO OAOWpa KPEeaTWBHOTO OJ00TYyBame, aKTUBHOCTA HACIPOTH
TTOMHPIIABOCTA, IToe3ujaTa HacpoTn MonKoT . (ITaBmoBcku, 2019, cp. 97).

[lupoko pacmpocTpaHeTHOT o00WYa] HA OBHME HAIIM MAaKEJOHCKH H
0aNKaHCKH IMPOCTOPH Jia Ce Tarysa Mo MOKOJHUKOT BO LPHWHA € MOAU(GHUIMPAH 0
TOj CTEIEH ITO KaKO PE3yJITaT ce MoOnBa yMETHHUYKA TT0C3H]ja, CHIITHO JOKUBEAHA U
CO YHHBEp3aJIHa €CTEeTCKa BPEJHOCT: CO OBHE CTUXOBH CE IIOMCTOBETYBA CEKOj IITO
MIOMHUHAJ HHA3 0Ba TEIIKO U OOTHO UCKYCTBO.

Ilompenenocra Ha TeCHHTE BO CTUXO30MpKaTa € HampaBeHa CIOpen
XPOHOJIOIIKH KPUTEPHYM.

[IpBuot umknyc, ,,HeBumimBa Outka®“, € mpuKa3 M MOKa3 Ha OonecTa H
ymupameTo. [IpBUTE HEKONIKYy MECHHM ja YMHAT MOYeTHaTa paMKa Ha IOeTcKaTa
MpUKa3Ha 3a cMpTTa Ha TaTtkoTo.

Ymre BegHami, BO TpBara IecHAa ,,3HaYCHETO Ha umumara (1) ce
3abenexyBa xpabpocta Ha moetecata-Kepka 1a ce M3IMrHe HaJ MAKOTpIIHATA U
Hen3MepHa Ooika. Taa e CBemup (o1 Majka CBeT/IaHa U TaTKO MupUe) U BO HETO ke
ce BpaTH. BpakameTo Ha KOpPEHHTE, CBECTa JeKa KOPEHOT € POIUTENCKH U
NpapoANTENICKM, € TpBaTa rojieMa MMIUIMIUTHA MeTadopa Koja € BrpaieHa BO
OCHOBATa Ha TIECHHUTE O] OBaa KHUTA.

Beke Bo TperaTa mecHa oj MpBHOT e, ,,I pabex*, omeaHo € 4yBCTBOTO Ha
,»OIpabeHoCT — KHMBOTOT € Oorpa0yBadyoT, 3alITO CMPTTa Ha POIUTEIOT ja
,»OTKOpHYBa“ O] TeMenuTe, a BEAHAIl OTOAa OBa YYyBCTBO Ha OrpabeHOCT ce
eKcTeH3uBUpa W Bo mecHara ,,CyHrep* m ke mobme ,upHa“ 60ja: ,,AKO Me
cTHcHel/ke ucrede 1pHa Bona“. (CtojueBcka, 2019, crp. 14). Ho, MokHaTta yoBeuka
IpHpONa HA TMOETCKHOT cyOjeKT Bo keHCKHM pon — Kepkara, ymre oBne, Ha
MOYETOKOT Ha CBOjaTa 0OJTHA MCIIOBE] 1 BEPOjaTHO HA MIOYETOKOT MTPH COOYYBAHETO
CO Heu3MepHaTa 3ary0a Ha POAHTENOT, YCIeBa Ja Ce W3IUTHE Haja OoyKara: UMETO
Ha TaTKOTO — Mupue, cTaHyBa, OCBEH HEj3HHO CPEIHO UMe, YIITE U TPajHa coCToj0a
Ha HEj3WHATA TyIa;

,»CO TOAMHU KOMTHEXOT Oellle Toj HeMHUp
IITO BO MEHE CO3/1aBallle ¥ OCTBapyBalle XKeJIOu.
Cera TprenuBo YeKam
Ja Oujam co yrcra MUcia
0c7000/1eHa 01 YyBCTBa
BO MHD co0 cebe™.
(,Mwupna“) (CrojueBcka, 2019, ctp. 16)

HpCOCTaHaTI/ITC IICCHU O[] OBOj IpB MHUKITYC, PCUYUCH CHUTC, CC JIMPCKU

mpukKa3 Ha OONyBameTo, YMHPAmETO, CMpPTTa W TOCMPTHUTE oOWdam U
JIO>KUBYBamaTa Ha 1moeTecaTa HU3 THEe YMHOBU. BeymHoct, necHure: ,, IIpBute necet

108



THE “UNBEARABLE SIMPLICITY” OF THE PAIN (TO THE POETRY BOOK
“T'WILL COVER MYSELF IN POEMS” BY SNEZANA STOJCEVSKA)

unjexuuu‘, ,Ilpornec 6e3 nujarnosa®, ,,bes kopka®, ,,Ha kpajot (1), ,,Ha kpajor
(2)*, ,,HeBumnusara 6utka®, ,,300ryBame", ,,No more pain®, ,,[locneanoTo mecro®,
/1 TOj &uBee Bo MeHe", ,,Opranuzamnyja Ha morped®, ,,Ocratonn®, ,,On0pojyBame”,
,»OuekyBamwe®, ,,Co3nanue’, , IIpemun, ,,[Ipusun®, ,,I'nmac”, ,,Oxko0®, copea cBOjoT
3HAYCHCKH MOTCHIIM]jal 3a 3a¢IHUYKH MMEHHUTEI ja MMaar IMpokara Metadopa Ha
»~rpanunara“. Tue To o0eneKyBaaT MPEMHUHOT, MATYBAKHETO WA MPEMOCTYBAHETO
0]l eJHa BO Jpyra cocrojoa: oji )KMBOT KOH CMPT, O] 0OJIKa KOH COOYYBamE CO
peamHocTa, Ol TErOOHOCT [0 M3AWTHYBame Haja Hea. OBJe, MOETCKUOT CyOjeKT-
Kepka ce ,j3aBMBa BO NMECHH®, BO KOM Ha CEOECBOjCTBEH HAYMH, €JHOCTABHO H
peasHO M YyIITe UCKPEHO M JUIa00KO JOXHMBEAaHO OIeBa HU3a (parMeHTH O
MPETCMPTHUTE ¥ MOCMPTHUTE YaCOBU Ha TaTKOTO KOM CE MO3HATH BO MaKEIHOCKATA
HApOJHA TPAJWIMja HU3 Pa3IUYHUTE BApUjaHTH HA MOCMPTHH OOpemu W oOWdYau.
Cenak, THe MMaaT HCKJIYYUTEITHO aBTEHTHYEH JIMUYeH Oener, aBTOOHMOrpadcCckwu,
MPOM3JIC3eH O] MIKHUBeaHaTa 00JIKa.

Enna on oBae moapeeHUTe MECHH HOCH UCT HACJIOB KAaKO CTUX030MpKaTa.
,,Ke Ce 3aBHjaM BO TECHU™ € IMPCKa UCTIOBE] KaJle ,,ITaBeH JuK™ e Tarata. M Hema
TyKa HUIITO METa(GOpUIHO M CUMOOIUYHO, OCBEH IITO Tarara ¢ nepcoHuduIpana,
3aIIITO Taa e ,,cTapa npujaTenka” Ha Kepkara:

,Hajremkoro momuHa. Cera e JIeCHO.

Cera 3HaM JieKa qyniata My € cio0oHa.

Mu octaHyBa caMo Jia ce CIipaBaM coO Tararta.
YwMmeawm jac co tarara. Taa mu e cTapa npujaTenka.

(Ke ja ceonam na xagpe,
Ke ja nonydam neuenu ja6onka
Obneuena 60 cmapuom yemnep Ha mamko Mu,
Ke ce 3asujam 60 necnu (...)".
(,,Ke ce 3aBujam Bo necun™) (Crojuescka, 2019, ctp. 34)

Bo oBoj mpB Aen o1 cTUxo30MpKaTa BMETHAT € W €/IeH MOMall MUKIYC OJ
mect necan — ,,Conmmra™. Toa ce coHuITaTa Ha MoeTecara, OE3APYro MCKPEHO
MIPETOYEHH BO MIECHU, a TIPEKy KOU ce Oapa HadWH /1a To 00JTyBa U cekaBa TaTKa CH U
BO KOHM MOBTOPHO, BO HCTHOT ,,HEMOJHOCIMBO €JHOCTABEH' MOETCKH MaHUp, Ce
npenaBa M TOJKYyBa, OBOj MaT ,,peaJlHOCTa Ha COHOT . HuBHHOT 3aeaHMYKH
CEMaHTHYKH WMEHHUTEI € HEIOCTUTOT Ha POJIUTENIOT M HETOBOTO CEMPHUCYCTBO U 10
CMpTTa, 3a€JJHO CO YHHBEP3aJTHOTO YYBCTBO Ha CIIOGHOCT HA yOaBMHATA M OOJIKAaTa.
Yb6aBuHata — Koja goara oJl MOETUYKHOT BIEYATOK 33 CTUXOT, M OOJKaTa — KaKo
eIlHa KOHCTaHTa Ha oBaa moe3nja. M oBoj Man mukiyc rpaBuTHpa KOH Metadopara
Ha TPaHMIIaTa — O]l 5)KUBOTOT M OTaJIe )KUBOTOT U MPEKY Hero!...

BropuoT genm on oBaa KHMra Ioesdja HOCH HacloB ,,IIpemocTyBame™.
OuurnenHo e IeKka OBHE HEKOJIKY TIECHU ce MUIYBaHU OJ] €Ha MIOMHAKBA TyXOBHA
JIMCTAHIIA, KOTa Ce CIydyBa ,,IpuQakameTo Ha 0TCycTBOTO Ha TatkoTo. U Toa He e
MPEMOCTYBamk€ Ha MOKOJHUKOT OJ )KHBOTOT KOH CMPTTa, TyKy NMPEMOCTyBambe Ha
nupeknot cy6jext-Kepka o skuBoToT co TaTKOTO KOH KMBOTOT ,,0e3 Hero®. OTH,
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toram Kepkara npectanysa 1a 6uie JeTe, 3aIITO Beke HEMA ,,TONKY™ HpeJ KOro 1a
,,OnIe mere”.

OBa ce CTMXOBHM Ha MajKa Ha CBOjOT CHH, Ha KepKa Ha CBOjOT CHH, Ja,
ToKMYy Taka Beiu CTojueBcKa, Ha Majka Ha cBOjaTa Majka, Ha Majka Ha ,,cuTe Jera’,
Ha JKeHa Koja ,,BpBH'‘ HH3 CBOjOT , KMBOT 0e3 TarkoTo* m Ha moereca Ha Koja
noesyjaTa M € >KUBOTEH IMOJIBUT.

.| JoHEeKOT a1 MOjOT CHH
Ce OJIHECYBa KaKo J1a MH € TaTKO,
a jac Majka Ha MojaTa MajKa.

Ha MoMeHT HajMiauoT cTaHyBa HajcTap,
a HajCTapHOoT c€ MOYECTO TeKHEE KOH JIETCTBO .
(,,CemejctB0o*) (CTojueBcka, 2019, ctp. 65)

Nmm:

,,JIOBEeKe He ce IIanam
Ja ¢aram co parie
Jla ja U3MHjaM TpJOTHjaTa Ha CBETOT
OHA IITO MOXe€ JIa ICYUCTH CaMO MajKa™.
(,,JKerummre cym™) (CrojueBcka, 2019, ctp. 68)

W oBnme crtuxoBuTe ce OecKpajHO €IHOCTaBHH, HEMWJIOCPIHO peasHH, CO
BUYJIOBHIyBaYKH JIECHA CEMaHTHKa KOja TOBEKEKPAaTHO T'0 CEMHyBa YUTATEIOT
narajell co AuieMaTa — 3apeM Oellle co MeHe Kora MOMUHYBaB HU3 OBal...

W ako Bo MpBHOT A€ OJ CTUX030MpKaTa JOMHHAHTHU Oea MeTadopara Ha
KOPEHOT ¥ TpaHWIaTa, Tyka BEKEe HajroieM CEeMaHTHYKH IPOCTOp BO cebe
arncopoupa MetadopaTa Ha BeTpoT. BeTpoT kako ,,BeTep B Ip0, 4ne MOTEKIIO HE €
TAaTKOBCKO, TYKy HW3BHpa OJ JKMBOTOT IITO HpPEOCTaHal MO Hero. 3apaau Toa
noetecata-Kepka He NaMeHTHpa, TyKy BO HEj3HMHHTE CTHXOBH CE€ UYHTA HOBA,
MOWHAKBa W T03peJia )KMBOTHA €HEepryja Koja M JiaBa CBEXKa CHIIa, Ja YeKOpPH HH3
cera BeKke ,,TOMHAKBHOT  )KUBOT, )KUBOTOT 0e3 Tatko:

,,Beke HeKoe BpeMe My ce onmrpam Ha 300poT.

Bprumy1iika cyM IITO HE Caka Jia Ce BPTH.

He me octaBa Ha Mupa, noesujarta

E Berep mTo Me Bpaka

Ha cebe*. (,,Bejka Ha BeTpot™) (CTOjUueBcKa, 2019, cp. 77).

Bo taa meradopa — BeTep MOXKe MTOBTOPHO Ja CE MpeEro3Hae MPTBHUOT, HO
cemnak *uB Tarko, 3amTo HETOBaTa JbyOOB MOXKE J1a C€ TPAHCIIOHHUPA BO BETEP, IITO
JlaBa, MAKO HOBA, CEMaK pa3lInyHa U BO CEKOj Clydyaj mo3peia cuwia. Toa ro ynurame
BO mocinenHara necHa Ha CTOjueBCKa BO OBaa KHUra, Koja HOCHM HacioB ,,CaMo
JIyBHU Me*“:
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» CaMo TyBHH Me
U Ke 3aTperepu BO MEHE CBETOT.
Haj mu Betep
1 KpHI[jaTa CaMH Ke Ce CTBOPAT.
bena xako anren,
Lpna xako HajTeMHa ropa®.
(,,Camo nyBuu me*) (Crojuencka, 2019, ctp. 78)

Besnpyro, HM3 mecHHWTE OA BTOPHOT JAej] IOeTecaTa 0 ONeBa U CBOETO
CO3peBame Kako MOET U Kako YOBEK, a BeKe BO TPETHOT el OJ] CTUX030MpKara ja
JlaBa 3aBpIlIHATa paMKa Ha HCIIOBEJTa IIOCBETEHAa Ha TaTKa CH, Ha €l€H IIOBTOPHO
MOWHAKOB, aBTEHTHYCH HAYMH.

TpeTHoT jen of moeTckata KHHTa ,,Ke ce 3aBHjaM cO IECHH™, 03ariaBeH
Kako ,,IIlncma ox MopHapoT (koj Hema na ce Bparn) — [loe3uja u mpo3za Ha Mupue
CrojueBcku‘* €, BCYIIHOCT, KaKO INTO € W Ha3HAYeHO, IMoe3rja 1 mpo3a ox Mupue
CrojueBckH, TaTKOTO Ha noerecaTa CrojueBcka. CtaHyBa 300p 3a HEKOJIKY NECHU U
€leH TNpO3eH TEeKCT KOM MOXKE Ja ce TpeTHpaaT 3a HWHTETpaleH el Of
CTUX030MpKaTa, HaKO HE C€ IIOKOPYBaaT Ha XPOHOJIOIIKUOT KPUTEPUYM BO HUBHATA
noapexaenoct. Cnopen Mumien I1aBnoBcku, 0BOj TpeT A€N 04 KHUraTa yIITe €JHALI
ja TOTBpAyBa CENpUCYTHOCTa Ha TaTKOTO BO JKMBOTOT, HO M BO Moe3WjaTa Ha
noerecara-Kepka, Taka mro necaute Ha TaTKoTo ,(...) MOXKAT [a CE MCUATAAT KAKO
MHTEPTEKCTya Ha MpeIomKa Ha mecuure Ha Kepkara®. (ITaBmoscku, 2019, crp.
97).

[lecaute Ha TaTkOTO MOMECTEHH BO OBaa KHUIA C€, ITIABHO, JbyOOBHH, A€
Ol HUB EKCIUTMIINTHO IIOCBEeTeHHW Ha compyrara CBeTiaHa M, CYyIEjKH CIIOpen
3arJIaBUETO Ha LUKIYCOT 3a KOj MOMKEME Ja TMpeTHOCTaBHME JeKa IO Jana
noerecara-Kepka, oie oMuHanTHa e MetadopaTa MOpHap, oHOCHO Mope. Toa ce
[IECHU BO KOM IaTyBamara HU3 JbyOOBTa U JKMBOTOT C€ HUMIUIMIHUPAHU BO
JAaTEeHTHUOT JHMPCKH CYyOjeKT — MOpHAap, BEYHHOT MaTryBady KOj M MO CMpPTTa
MOBTOPHO Ke TpPrHe Ha mar. 3aToa, Ha KpajoT O OBOj LHUKIYC, IITO € W Kpaj Ha
cTuxo3bmupkara Ha noerecata CTojueBCKa, IpeHECEH ¢ (PaKCHMUIIOT Of TTOCBETATa
Ha recHuTe on TaTkoTo 3a Majkara:

,»,Ha KpajoT Ha maToT
[IOCTOU CBETIMHA
Y 3all0YHYBa HOB MaT*.

Co mHOTY JBY0OB
3a Mojara CBeTiaHa
(Mupue) (Crojuescka, 2019, ctp. 94)

ITomecTyBajku T MECHUTE OJ TaTKa CH BO CBOjaTa KHHTa IOCBETEHA Ha
Tatkoto, moetecara CtojueBcka 00e30eyBa U CBOCBUIHA €CTETCKA BPCKA CO HETO,
TaKa MITO ¥ [0 TAKOB HAYMH Taa Ha CBOjOT POJUTEN My J1apyBa OECMPTHOCT.

Cruxo36upkara ,,Ke ce 3aBmjaM BO MECHH™ ¢ moe3Hja 3a dyura. bomkara,
KaKo JJOMUHAHTHO YyBCTBO, € PACIOCIaHa HU3 HEj3UHUTE CTUXOBHU BO KO, METyTOa,
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OCBEH CMpTTa C€ ONeBa M XHUBOTOT U JbyOOBTa. OCHOBHHOT MOTHB — CMpTTa Ha
TarkoTo — mpeTcraBeH aBToOMOrpadcKku, HHTHMHO W JIMYHO CE M3[Hra 0 HUBO Ha
YHUBEp3aJIHja Taka IITO IECHUTE CE JIECHO YHTIMBH U MPEIU3BUKYBaaT BHIMAaHHE
KOJIKY MPEKY JIECHOTHjaTa Ha CTUJIOT TOJIKY M MIPEKY HUBHATA CYNTHIHA CEMaHTHKA.

,,HenoaHocnuBara eTHOCTaBHOCT* Ha OOJIKaTa € BpBHA UMaHEHIIUja Ha 0Baa
moe3uja koja, anmaboko cMe yOeaeHM BO TOa, Ke OCTaHE [a CBEAOYM 32
OnarogmapHocTa Ha JeTeTo cipema poautenoT. Ilo TakoB HaumH, Pogurenor ce
CTeKHYBa co BeueH JKHBOT...
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The “Unbearable Simplicity” of the pain
(To the poetry book “I will cover myself in poems” by Snezana Stojcevska)

“To my father Gligor”

Abstract: This paper aims to present the poetry from the collection of poems “I
will cover myself in songs” by the young and already successful Macedonian poet Snezana
Stojcevska. It is an autobiographical book dedicated to her father, in which honestly and
realistically describes the poet's intimate experiences of the great loss - the death of her
parent. The emphasis is on the structure of the book of poems, the “ease” of expressing
unbearable pain and the few metaphors: wind, sea, border, the hidden metaphor of the root,
tear, soul, “a straw man”. The main trump card of this poetry, in our opinion is the sincerity,
the unusual, otherwise immanent for Stojcevska easy poetic expression and, of course, the
specific, unique way of poetic shaping of the universe - the pain of losing the Father which
is almost identical for everyone who has passed through such an experience.

Keywords: Father, death, pain, metaphor, ease of saying, loss.
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KOHTPACTUBHA I'PAMATHKA 3A /IBA HECPOJIHHU JAZUKA

(,, Konmpacmuena epamamuxa Ha mypcKuom u Ha MaKeOOHCKUOM ja3ux **
00 Mapuja Jleonmux)

Mapmuja I'pkoBa
Yuusepsurer ,,['oue demues®, tun
marijal.grkova@ugd.edu.mk

Ancrpakr: VYueOnukor ,KoHTpacTMBHa TrpamMaTHKa Ha TYPCKHOT M Ha
MaKeJOHCKHOT ja3uk™ ox Mapwuja Jleontuk e o6jasen Bo 2018 romuna.

OBoj y4eOHUK, mpes c€, € HaMEeHeT 32 UCTOMMEHHOT npeamer Kowcmpacmuena
aHanu3a Ha MypcKUOm U HA MAKeOOHCKUOM ja3ux KOJIITO € 33/I0JDKUTEJICH 3a CTYACHTHTE
BO TPBHOT ceMectap Ha Karempara 3a TypckM jasMK M KHHXKEBHOCT Ha DWIIONOMIKHOT
(akynrer npu YHuBep3ureTor ,,l one Jemrdaes Bo Ltum.

ConpxuHata 0Jf rpaMaTHKaTa 3a /JBaTa ja3uka € W3joxeHa Ha 220 cTpaHHIH U €
ToJIeTICHa, TJIAaBHO, HA TPH OCHOBHHU Noriasja: @ownemuxa u ¢ononozuja, Mopgonozuja u
mopghocunmaxca n Cunmakca, a Ha Kpajor ox I'pamaTnkaTa ce NOAAAECHH PEUYHHUIHN 32
rpaMaTHYKUTE U 33 JIMHTBUCTUYKNTE TEPMHUHH Ha TYPCKH — MAaKEJIOHCKH — aHTJIMCKH ja3uK U
Ha MAakeJOHCKM — TYpPCKH — aHIVINCKHM ja3WK. Bo 1enoTo ce 3acTaneHd W COIpXKMHATA,
NpPEAroBOPOT, CIHMCOKOT HAa CKpaTyBamka KOPHCTEHH BO Y4eOHHMKOT, KOpHCTEHATa
nuTeparypa u omorpadujara Ha aBTOpKaTa, a CEKOe OCHOBHO ITOTJIaBj€ TOHATaMYy c€ JAEH Ha
MOBEeKe CYIMTHUHCKHU TJIaBU, HACIOBU W TIOJIHACIOBH O] 00yiacTa 3a Koja ce mumryBa. Cekoe
TNOTJIaBj€ JIETAJIHO IO pasriieayBaMe BO TPYAOT.

Kayunu 300poBu: Konmpacmusna epamamuxa Ha mypcKuom u Ha MaKxeOoOHCKUOm
Jasuk, acnymuHamugeH jazux, QIeKmueeH jazux, pasiudHu jasudHu cemMejcmed, Hacmaed,
peyHuyu, cmyoenmu.

Bogen

VYiite BO mpearoBopoT Ha I['pamarhkaTa aBTOpKaTa HE 3amo3HaBa CoO
peanHara cocToj0a Ha criopeadeHaTa rpamMaThka 3a TYPCKUOT U 32 MaKeJOHCKHOT
ja3uK, MpH ITO CTaHyBa jaCHO JeKa JMHIBUCTHKATa W 3a JBaTa ja3uka uMala
notpeda oJ1 eeH BAaKOB YIEOHUK.

Kako mTo e mo3Haro, criopeadeHara rpaMaTHKa I'o MPOydyBa ja3HYHHOT
CHCTEM Ha eJIeH ja3WK BO OJTHOC Ha Ja3UYHUOT CUCTEM Ha JAPYT ja3HK.

3Haejku TH BOCIMOCTABCHUTE BPCKM HA OIIITECTBEHO, IMOJUTHYKO |
KyNnTypHO HUBO Mefy Typuuja u MakenoHHja o1 HEKOTall 10 JCHEC, OYUTiIeIHa €
notpedara v 01 KOMIapallyja Ha JBaTa ja3uka Ha TpaMaTU4KO HUBO.

113


slave.dimitrov
Typewritten Text
DOI: https://doi.org/10.46763/PALIM20100113g


Marija Grkova

Enen BakoB y4eOHUK CBOETO MECTO TO MIpOHAOra, Mpea ¢e, BO HacTaBaTa 1o
KOHTpPAacTUBHA aHaIW3a 3a JBaTa ja3uka, MeryToa MOBEKE OJ OYMTIIEHHO € JieKa
Moxe J1a Ouze OeclieHeTo OOraTCTBO 3a CUTE JIMHTBHCTH KOW TH NPOHAOTaaT CBOUTE
MHTEPECH Ha HCTPaXyBame BO TpaMaTHKaTa M 33 MAaKEJOHCKHOT M 33 TYPCKHOT
Ja3¥K OJIETHO, HO, OCOOEHO, 1 3a€IHO.

ABTOpKaTa BO TNpPEIroBOPOT HaBendyBa: ,,CoBpeMeHaTa JHMHIBHCTHKA CE€
IOBEKe 32 TeMa Ha CBOWTE MPOydyBarma T'M 3eMa ja3UIUTE IITO HE C€ CPOTHU Mery
cebe, a BO KOW C€ MPUCYTHU CIWYHHU WM HIESHTHYHU ja3WYHH T10jaBH, OJHOCHO
TUIOJOIIKKA ocoOeHocTH. Bo mocnenHo Bpeme moceOHO ce pa3Bu KOHTpPAacTHBHATA
rpamMaTvka co Koja ce pasrieqyBaaT THIIOJIOIIKUTE BPCKU MEry jasHLUTe, OJHOCHO
HHUBHHTE CIICIU(PUIHOCTH, ONMMCKOCTH W pasHOBHAHOCTH . OTTyka, MOXe n1a ce
KOHCTaThpa jAeka ['pamatmkara ox JleoHTHK ke Tro Hajae CBOETO MECTO BO
JIMHIBUCTUKATA 32 COBPEMEHHUTE UCTPAXKYBamba M 338 TYPCKUOT U 32 MaKEIOHCKHOT
ja3swK, a oco0eHO BO HacTaBaTa II0 KOHTpPACTWBHA aHaiW3a CJleNejKu T
COBPEMEHHUTE TEKOBH Ha JIMHTBUCTHKATa CO IITO Ke OMAEeMe YEeKOp MOOIHCKY 0
YTBpAYBame Ha CIMYHOCTUTE U HA PA3IUKUTE Mel'y OBUE JIBA ja3HKa.

3a coap:xkunaTa Ha ['pamaTukaTa

,,JCOHTpacTHBHaTa rpaMaTHKa Ha TYPCKHOT M Ha MaKeIOHCKHOT ja3HK' OX
Mapuja JleoHTHK € pakomnHC KOj ce€ COCTOM O BKYIHO 220 CTpaHHIIM KOMITjyTEPCKU
obpaboTeH TekcT. Ha kpajoT Ha yueOHUKOT Ce Ta/ieHu JBa IPUIIO3U:

1. Typcko-MakeJIOHCKO-aHTIUCKM  PEYHHMK  Ha  TpaMaTHYKd |

JTUHTBUCTUYKHU TSPMUHH;
2. MakeIoHCKO-TYPCKO-aHTIIUCKH ~ PEYHHK  HA  TpaMaTHYKd |
JVUHTBUCTUYKH TCPMUHH.

CranyBa 300p 32 OpUTHHAJIEH PAKOMHKC IITO KOHTPACTHBHO T'M pasrienyBa
rpaMaTUKuTe Ha TYPCKHOT M Ha MAaKeJOHCKMOT ja3WK — ja3ulM O JABE COcCeMa
pa3iMYHU ja3udHU ceMejcTBa. Tpeba Ja ce WMMa MpeABHI JeKa MOCTOCHETO Ha
HaCTaBeH NpEJIMET 3a KOHTPACTHBHA aHajM3a Ha JBara ja3uka IO IpaBU OBOj
PaKoOMUC HCKIYYHUTEIHO Ba)KeH, OCOOEHO 3apaju Toa INTO JOcera W Hemalle
y4eOHUK WM MOHOTpadHja co UCTa WIH CO CIIMIHA TEMATHKA.

ITo compxuHaTta, mpeAaroBopoT u pereHsuute (ox mpod. a-p Oxraj Axmen,
mpod. n-p Hazum UGpaxum u ox npod. a-p Cumon Caznos) 3a I'pamarukara ce
JaieHN KPaTeHKH 32 HEKOW JIMHTBHCTHYKA W TpPaMaTHYKH TEPMUHHU INTO Ce
cpekaBaar HHU3 coAp)KMHATa Ha pakonucoT. [loroa ciemysa mpsoTo normasje (I) co
HacnoB ,,OoHeTHKa U OHOJIOTHja Ha TYPCKUOT M Ha MaKeZOHCKHOT ja3uK™ BO Koe
aBTOpKaTa HajIpBUH HE 3all03HaBa CO OIMIUTH ACHUHHULIUM 32 TpaMaTHKaTa, 3a
(onernkara u 3a Gonomorujata. Ha caMmoT moveTrok aBTopkara HE ymaTyBa U KOH
JIpyTd aBTOPH W JPYrdM HAy4YHW, JIMHIBUCTHYKU HCTpPaXKyBama O]l o0yiacta Ha
¢donernkata W Ha (oHONOTWjaTa HAJIPBUH 3a TYPCKHOT, a IOTOa H 3a
MaKeJIOHCKHOT ja3uk. Bo TpBOTO TOrnaBje, OJ JIMHIBHCTHYKA TJIEJHA TOYKA,
aBTOpKaTa T pasmienysa [acosume u HugHama nodenba 6o 08ama jazuxda, T
MpPEeTCTaByBa JIBETe a30yKW, HYJICjKU CKBUBAJCHT OJl APYTHOT ja3WK, HAYMHOT Ha
yuTamke Ha OyKBaTa/rjacoT, KaKO W NMPUMEPH COOIBETHU 3a cekoj riac. Iloroa,
nuinyBa 3a [lodenba na enacosume 80 MYPCKUOM U 60 MAKEOOHCKUOM JA3UK,
pasriieyBajku TH HajIIPBUH CaMOTJIACKHTE, a TTOTOA U COTJIACKHUTE BO J[BaTa ja3UKa.
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CONTRASTIVE GRAMMAR OF A TWO UNRELATED LANGUAGES (“CONTRASTIVE GRAM-
MAR OF TURKISH AND MACEDONIAN LANGUAGE” BY MARIJA LEONTIK)

[ormagjeTo ro 3aBpiIyBa cO TPAHCKPHIIIUjaTa HA TYPCKUTE JIMYHA UMUK CIIOPE]]
npaBWiaTta TNPONHIIAHK BO [IpaBONMMCOT Ha MAaKEeJOHCKHOT ja3WK, a OBIE Cce
pasriieyBaaT HacloBHTE: /Jehunuparee Ha mpanckpunyujama 60 MaxkeOOHCKama
aunesucmuxa,  Ilpagonucom na  MakeOOHCKUOm — Iumepamypen  jasux — u
mpanckpunyujama 00 mypcku Ha MmaxkeooHcku, Tpanckpunyujama na mypckume
JUYHU UMUFA 80 MaKeOOHCKuom jazuk, Tpanckpunyujama na Oykeume co 3HAK 3d
KOpeKkyuja 00 mypcku Ha MakeOOHcKu jasux, Tpanckpunyujama Hna Oeojuume
B0KANU U KOHCOHAHMU 00 MYPCKU HA MakeOOHcKU jasuk. Ha caMHOT Kpaj Ha cekoja
rJlaBa O] MOTJIABjeToO € JaJeHO pe3rMe BO KO€ YCHENIHO Ce M3JI0XKYBa IPETXOTHO
KQ)KaHOTO, IITO MOXKE Ja MM IOCIYXH Ha KOpPHCHHIMTE Ha ['pamarmkara Ha
e(eKTHBEH 1 CyMUpPaH Ha4MH Jla ce 3all03HaaT CO COJAPKMHATA 32 CeKoja TiaBa O
TOA IOTTIaBje.

Bropoto mornagje (II) e HacmoeHo ,,Mopdonoruja u MmophocuHTakca™ u e
HajoOeMHO BO Y4eOHHMKOT. Bo Hero ce pasrienyBaat COAPKHHUTE OJ1 ICBET TJ1aBU U
toa: Mopgonozujama u mopgocunmaxcama na mypcKuom u Ha MaKeOOHCKUOM
jaszux; 360posnu Knacu 60 mypckuom u 60 mMakedoHcKuom jazux; I pamamuuxu
Kame2opuu 60 MypCKUoOm u 60 MakeOOHcKuom jasux, Hauunu ma uspazysearwe ma
pooom 60 MmypcKuom u 60 makeoonckuom jazux, Cmenemnysare Ha npuoagkume 60
MYPCKUOM U 80 MAKEOOHCKUOM jasuk; JIuunume 3ameHKU 80 MYPCKUOM U 80
Mmakedonckuom jasuk; Ilomownuom enazon i- 60 MypcKUom jasux u NOMOWHUOM
2nazon cym 60 makeoonckuom jasux; IIpocmume epemuroa u HaA4uHU 60 MYPCKUOM
jasuk u HueHume exKeueaieHmu 60 MakeOOHCKuom jazux, laconckama umeHxa,
2N1A20CKAMA NPUOABKA U 21a20JCKUOM NPUNIOE 80 MYPCKUOM U 80 MAKEOOHCKUOM
jasux. Cekoja TiaBa € TOJEJCHA Ha TOBEKE HACIOBH WM TOJHACIOBH BO KOM
aBTOpKaTa JIETajJHO T'M pasriieayBa M TM KoMmapupa 300pOBHHTE TPYIH BO JBaTa
jasuka, TpaMaTHYKUTE KaTerOpHH CBOjCTBEHH 32 HUB U CIIMYHO. JICOHTHK mTOCBeTyBa
BHHMAaHHE 32 M3pa3yBambeTO HA MPHUPOJHHUOT POJ BO TYPCKHOT U 332 MPHPOIAHUOT U
rpaMaTUYKHOT POA BO MAaKEJOHCKHOT ja3WK, a, Kako IITO € MO3HATO, OBOj AeJ €
0CO0CHO WHTepeceH, OMIEjKH TYpCKHOT ja3WK HE Pa3lMKyBa rpaMaTH4ku poxa. Ha
HajrojeM Opoj CTpaHWIIA aBTOPKATa T M3JI0KYBa UCTPaKyBamaTa 3a TJIaroJuTe BO
TYPCKHOT W BO MaKeJIOHCKHOT ja3WK, 3a MOMOIIHHUTE TJIAaroJId BO JBaTa ja3WKa,
NPOCTUTE BPEMHIba M HAYMHU BO TYPCKHOT ja3WMK W HHBHUTE CKBHBaJICHTH BO
MaKeJOHCKHOT, Kako M Ha TIJIarojckara HWMEHKa, TIJIarojckara NpHIaBKa |
[JIarOJICKUOT TIPWJIOT BO JBaTa ja3uka. Kako 1mITO cmomeHaBMe MOTrope, U BO OBa
MOTJIaBje, 32 CEKOj HAcloB, BO CEKOja TJaBa, aBTOpKaTa JaBa KpaTKo pe3uMe 3a
NPETXOAHO HanumaHoto. Oco0SHO € MHTEPECHO IITO aBTOPKATa JaBa M JICTATHU
WITyCTpanuy, TabeIHu ¥ MPUMEPH O TYPCKUOT U O MAaKEeJOHCKHOT ja3HK.

Tperotro moriaeje HacloBeHO ,,CHMHTakKca™ € M3JIOKCHO Ha JBACCETHHA
CTpaHHUIIM W COAPXKH Tpu TiaBu W Toa: Cummaxca Ha mMypcKuom u Ha
MakedoHcKuom jazux, I pamamuuxa cmpykmypa na peuenuyama 60 mypcKuom u 6o
MakedoHcKuom jasuk, Buooeu peuenuyu 60 mypckuom jasuk u HUGHUME
exsusalenmu 60 maxeoonckuom jasux. Bo oBa mornmasje, mpeky morojem Opoj
HACJIOBH ¥ TOJHACJIOBH, aBTOpPKaTa ja pasriiefyBa TpaMaTHykaTa CTPyKTypa Ha
pedeHHIIaTa BO MaKeJOHCKHOT U BO TYPCKHOT ja3WK, KaKO W Ha BUIOBHUTE PEUCHULIN
BO JBaTa jasuka. CeTo Toa € MOTKPENECHO CO NPUMEPH, WIIYCTpallud, Ta0elu u
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rosieM Opoj HayYHHM HUCTpaKyBama O] APYTH aBTOPH IITO Jajie CBOj NMPHIOHEC 32
CUHTAKcaTa Ha JIBaTa ja3uka.

[ToceOHO BHUMAaHWE MpPUBJIEKYBaaT TOJEMHOT Opoj Tabenu, HpuUMepH,
WITYCTpalluy HaceKase HU3 PaKOIHCOT, BO CHTE TPH MOTJaBja, KOM, HECOMHEHO, IO
HOTBP/IyBaaT TEOPETCKUOT JEJ Of COAp)KMHATAa Ha IpaMaTHKaTa 3a JBaTa ja3HKa.
Hcto Taka, BaXKHO € Ja ce HArJlaCH JieKa aBTOpKaTa CBOETO MUCIICH-€ M CBOUTE
CTaBOBH M HCTpPaXyBama TI'M IOTKpelmyBa, a CO TOoa M HE YylaTyBa KOH
WCTpaXXxyBamaTa U O] APYTH aBTOPU KO JOMHUpaaT BO POHETHKATa, MOpdoormjara
Y BO CHHTaKcaTa Ha TYPCKHOT ¥ Ha MaKeJJOHCKHOT ja3HK, IITO HU JIaBa O 3HACHE 3a
HEj3UHAaTa MOCBETEHOCT NMpH 00pabOoTKaTa Ha MaTepujasioT 3a OBOj PAaKOIUC, 3a
HEj3MHUOT TPUAOHEC KOj IOTpBa Ke M0jIe IO M3pa3 HEe camMO BO HacTaBara 3a
KOHTpPAacTUBHA aHalM3a Ha JBaTa ja3WKa TYKy M BO NPEOCTaHATHTE O0IacTH Of
MaKeJIOHUCTHKATa ¥ O] TypkojiorujaTa. Ha mpumep: oBoj pakomnuc Moxke Ja Ouje
COCTaBeH JieNl OJf y4eOHMTE IoMaraja Ha HACTaBHUIIMTE OJ HacraBara II0
MakeZI0HCKH ja3uK KaKO CTPAHCKH W HEJ3MHHTE CITYIIATeNN O]l TYPCKOTO TOBOPHO
nojpayje; BpeIHO MoMarajio 3a MpeBeAyBauylTe W 3a TOJKYBAa4yHTE; 33 CTYACHTHTE
Ol KaTeApuTe 3a TYPCKH ja3sMK W KHIDKEBHOCT 3a TIOTOJIEMHOT el HacTaBHH
HpeIMETH 32 TYPCKHOT ja3WK; 3a JMHIBUCTH M UCTPAXKyBAa4yM UHj MPEAMET U LeJl Ha
UCTpaXyBale TH MPOHAOraaT WM BO TYPCKHOT WJIM BO MAaKEIOHCKHOT ja3uK,
noceOHO MM 3ae/THO.

Kon cero oBa ke m3pa3uMme M WCKPEHH HYECTHTKH 3a mpod. n-p Mapwuja
JleoHTHK, OWIIEjkH OUHTIIENIEH € TIPUAOHECOT CO OBOj PAKOIIMC 32 KOj KakaBMe JIeKa
€ MPB U 3acera eJMHCTBEH BO MaKEJAOHHCTHKATa, a, CEKAaKo, U 3aToa IITO MOXKE Ja
Ouze MmoJje3Ho Y4eOHO M MCTPaKyBauKO IOMAaraio M 3a CEKyHIApHU LN, OCBEH
NpUMapHOTO — HAcTaBaTa 3a KOHTPACTHBHA aHalW3a Ha TYpPCKHOT W Ha
MaKEeJIOHCKHOT ja3uK.

Marija Grkova
Goce Delchev University, Stip

Contrastive Grammar of a Two Unrelated Languages
(“Contrastive grammar of Turkish and Macedonian Language” by Marija Leontik)

Abstract: The textbook “Contrastive Grammar of Turkish and Macedonian” by
Marija Leontik was published in 2018.

This textbook is primarily intended for the subject The Contrastive Analysis of
Turkish and Macedonian language, which is mandatory for students in the first semester of
the Group for Turkish Language and Literature at the Faculty of Philology, University
“Goce Delchev” in Stip.

The content of the grammar for both languages is presented in 220 pages divided
mainly into three basic chapters: Phonetics and Phonology, Morphology and Morphosyntax
and Syntax, and at the end of the Grammar are added dictionaries for grammar and linguistic
terms in Turkish — Macedonian — English language and in Macedonian — Turkish — English
language. The textbook also includes content, preface, list of abbreviations used in the
textbook, used literature and biography of the author, and each basic chapter is further
divided into several essential titles and subtitles in the field of writing.

Keywords: Contrasting grammar of Turkish and Macedonian, agglutinative
language, inflectional language, teaching, dictionaries, students.
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IMOBHUK 3A TOCTABYBAIBE TPYJIOBH BO ,,ITIAJTMMIICECT*

TpynoBuTe 3a eTuHAeceTTHOT Opoj Ha ,,[lasummncecT™ ga ce ucmpakaart HajaoLHA 10
25 mapt 2021 roguna.

Tlouumyeanu,
Be nmokanyBame 1a 3eMeTe y4eCcTBO €O Balll TPYJ BO criicaHueTo , I lamummcect™. Bo
MIPUJIOT B AOCTAaBYBaMe YIaTCTBO 3a MOATOTOBKA HA TPYJOBUTE.

YHATCTBO 3A IOATI'OTOBKA HA TPYAOBUTE

Bo meryHapomgHOoTO HaydHO crmcaHue ,Jlamumricect® ce o6jaByBaaT TpyZOBH Of
o0racTUTEe TMHTBUCTHKA, HAayKa 3a INTepaTypara, MeTOIMKa Ha HacTaBaTa U KyJITypoJIoTHja.
[Toxpaj Toa, pesepBupaHa ¢ U pyOprKa 3a MPUKa3H, OMHOCHO 3a PEICH3MH 3a HajHOBaTa
MPOAYKIHja (KHUTH, MOHOTPa(HUX M CIIMIHO) Of IIHPOKaTa 00IacT Ha (PUIIONOTHjaTa U O
KyATYypOJIOTHjaTa.
Bo cnmcanuero , Ilamummcect™ ce o0jaByBaar TpyI0BH Ha MAaKeIOHCKH, aHIIINCKH,
PYCKH, TepMaHCKH, HTAIHjaHCKH, (PPAHITyCKH U TypCKH ja3uK. TpygoBute Tpeba na Gumat
moarorseHn Bo MS Word, makcumym 10 crpanumu, Bo B5 dopmar co maprunu mneso,
JecHo, rope oy 2,54 cm, co ¢ont Times New Roman, mpopen single, co cnexnute
napaMmeTpu:
1. HacJyoB Ha TPyIOT: roixeMu OyKBH, 60117, ToeMuHa 12;
2. HmMe u npe3uMe Ha aBTOPOT/aBTOpUTE: roeMu OyKBH, 6011, ToeMuHa 12;
3. MHcruTynuja (YHUBEpP3UTeT U CJIMYHO) M Jp:KaBa BO Koja ce Haorfa
HHCTUTYIHjaTa HA aBTOPOT/aBTOPUTe: Maji OyKBH, roneMuHa 11;

4. Anpeca o1 eJeKTPOHCKATAa MOIITA HA aABTOPOT/aBTOPHTE: TOJIEMHHA Ha
6ykBu 11 (cure mogarony ce HaBeAyBaaT MOCeOHO 3a CEKOj aBTOP, aKO Ce JBajIa
WA TIOBEKE aBTOPH HA TPYAOT);

5. AIICTPaKT Ha COOABETHHOT ja3MK: MakcumyM 250 360poBu, ronemuna 10;

6. Kiuyunu 300poBH Ha COOIABETHHMOT ja3sHK: MAKCUMyM 7 KIy4HH 300pOBH,
rojemuna 10;

7. Tpymot Tpeba ma TH COIPKU CICTHUTE OCHOBHM eJeMEHTH (1eJIOBH): BOBET,
IJIaBEH JIeJ Ha TPYIOT, 3aKIy9I0K U Oubimorpaduja.

8. BoBemoT, mIaBHHOT Jen Ha TPYIOT M 3aKIYYOKOT Ja OMaaT co ToJeMHHa Ha
6ykBu 11, mpopen single;

. bubmmorpadujata co ronemuna Ha Oyksu 10.
10. AncTpakT Ha aHIVIMCKM ja3HK Ha KPajoT o1 TpynoT, no budimnorpadujara:
ronemMuHa Ha OykBH 10, CO CIIEAHNUTE 3aJ0TDKUTEITHH €IEMEHTH: IME U TIPE3NMe
Ha aBTOPOT, MHCTUTYIHja U Ap>KaBa BO Koja pabOTH aBTOPOT, HACJIOB HA TPYIIOT,
aTICTPAKT, KIIyYHH 300POBH.

ABropuTe ce 00Bp3aHHM Ja WCHpakaaT TPYHAOBU INTO BEKE C€ JIGKTOPHPAHH Of
OBIIACTEH JIEKTOD 33 COOJBETHHOT ja3HK.

TpynoBuTe Aa ce HCIPAKAAT HA eHA O] CJEAHUTE agpecu:

Ha makenoncku jasuk: ranko.mladenoski@ugd.edu.mk

Ha pycku jasuk: tole.belcev@ugd.edu.mk

Ha anrmckn jasuk: nina.daskalovska@ugd.edu.mk

Ha repmancku jasuk: biljana.ivanovska@ugd.edu.mk

Ha ¢panmycku jasuk: svetlana.jakimovska@ugd.edu.mk

Ha typckn jasuk: marija.leontik@ugd.edu.mk

Ha nranmjancku jasuk: jovana.karanikik@ugd.edu.mk
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[lpu 1UTHPamETO BO TPYAOT M HABEAYBAETO HA KOPUCTEHATA JIUTEPATypa
(oubnmorpaduja/ pedepenin) na ce npumenysa cuctemor AITA (APA style):

a) lluraTu Bo TeKCcTOT

3a oupexmnu yumamu 60 mMeKCmMOm ce HABeAY8d NPEIUMEMo HdAd dA8mopon,
200UHAMA HA U30A6are Ha MPYOOm U CIMPAHUYAMA HA KOjd ce HAOI'a Yumamon, Cnopeo
CeOHU08 npumep.

[Tanocka (1980) ucrakHyBa Jieka ,,CBP3yBambEeTO HA TEOpPHjaTa CO MPAKTUKATA € Of
0COOCHO 3HAUCHHC 32 COBPEMECHOTO yumumTe™ (cTp. 29).

Axo asmopom He e cnomMHam Ha NOYEMOKOm, ucmume nooamoyu ce cmaeaan 60
3aepada no yumamom.

Taa uwcrakHyBa Jeka ,,CBP3yBambeTO Ha TeopHjara CO NpaKTHUKara € 0J] 0COOEHO
3HaYCHC 3a coBpeMeHoTo yumumTe ([Tanocka, 1980, ctp. 29).

Koea namecmo yumam ce kopucmu napaghpasa, ce kopucmu ci1eOHU08 popmam:

[Tanocka (1980) ucrakHyBa Jicka BO COBPEMEHOTO YUWIHUINTE € TIOTPEOHO TeopHjara
Jla ce MoBP3yBa CO MPaKTHKaTa.

Taa mcrakHyBa Jieka BO COBPEMEHOTO YHYWIJIMINTE € MOTpeOHO Teopujara aa ce
moBp3yBa co npakrukara (ITanocka, 1980, ctp. 29).

0) Kopucrena simreparypa

Lumupanama numepamypa ce Hagedysa no azbyuen ped Cnoped npesumemo
Ha asmopom. AKo uma nosexe mpyooeu 00 eoeH UCm agmop, mue ce HAeedyeaam no
XPOHOLOWKU Pedocied 00 HAjCmapuom KOH HajHOGUOM.

e 3a kHuza:

[Manocka, P. (1980). Memoouxa na nacmasama no maxedoucku jazux. Cxomje:
IIpocseTHO Aeo.

e 3a noznasgje 00 Knuza:

Cobb, T., & Horst, M. (2001). Reading academic English: Carrying learners across
the lexical threshold. In J. Flowerdew & M. Peacock (Eds.), Research perspectives in
English for academic purposes. Cambridge: Cambridge University Press.

e 3a cnucanue:

Craik, F.IM., & Lockhart, R. S. (1972). Levels of processing: A framework for
memory research. Journal of Verbal Learning & Verbal Behavior, 11(6), 671-684.

e 3a eed-cmpanuya:

Craructuuku 3aBoj Ha PerryOnnka Makenonuja (2009). Cmamucmuuxu 2o0uwinuyu
na Penybnuxa Makeoonuja. llpesemeno Ha 4 mapt 2009 r. http://www.stat.gov.mk

3a moBeke MpPUMEpPHU U 3a IPEOCTaHATUTE OIIIMU MOXETE Ja HajaeTe MH(OpMaIu
Ha CJICIIHUBE BEO-CTPAHUIIH:

https://apastyle.apa.org/

https://owl.purdue.cdu/owl/research_and_citation/apa_style/apa_style_
introduction.html

Tpynosute (6e3 nMe 1 IPe3uMe Ha aBTOPOT) CE PEIICH3UPAAT Of JBajila PEICH3CHTH
KOWINTO Ke paboTar M Ke JajaT MHUCJICHE HE3aBHCHO CJICH O JPYr. ABTOpHUTE Ke OuaaT
WH(OOPMHUPAHH 38 MUCIICHETO HA PEIICH3CHTUTE 38 HUBHHUTE TPYIOBH Mpe/ 00jaByBambeTo
Ha ceKkoj Opoj ox cnimcanuero. KoHewuHaTa ofjiyka 3a 00jaByBame Ha TPYJAOBUTE ja HOCAT
YJICHOBHUTE HA PeIaKIMCKUOT COBET Ha CIIUCAHUETO U IIABHUOT U OJITOBOPEH YPEIHUK.
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CALL FOR PAPERS
FOR THE INTERNATIONAL SCIENTIFIC JOURNAL “PALIMPSEST”

The deadline for submitting papers for the eleventh issue of Palimpsest
is 25 March 2021.

Dear colleagues,

You are cordially invited to submit a paper to the journal “Palimpsest”. You can find
the instructions for preparation of papers for “Palimpsest” below.

GUIDELINES FOR PREPARING THE PAPER

“Palimpsest” is an international journal aiming to publish papers in the area of
linguistics, literary science, teaching methodology and culturology. In addition, there is a
section reserved for reviews of books, monographs, and other publications in the sphere
of philology and culturology.

“Palimpsest” publishes papers in the following languages: Macedonian, English,
Russian, German, Italian, French and Turkish. The papers should be prepared in MS Word
in B5 format and should not exceed 10 pages; all margins should be set to 2,54 cm. The
text should be in Times New Roman, single spaced with the following parameters:

1. Name and surname of the author/authors: capital letters, bold, size 12

2. Title of the paper: capital letters, bold, size 12

3. Institution (University, etc.) and the country of the author’s institution: small

letters, size 11;

4. Email address of author/ authors: size 11 (data of each author should be listed

separately)

5. Abstract: 250 words maximum, size 10

6. Keywords: maximum 7 keywords, size 10

7. The paper should contain the following basic elements (parts): introduction,

main body, conclusion and references.

8. The introduction, the main part and the conclusion should be written in size 11

with single spacing.

9. References: size 10

10. Abstract in English after the reference section: size 10, containing the

following mandatory elements: author’s name and surname, author’s country
and institution, title of the paper, abstract and keywords.

Prior to submission, the papers should be proofread by an authorized proofreader in
one of the languages listed below.

Papers should be submitted to one of the following email addresses:

In Macedonian: ranko.mladenoski@ugd.edu.mk
In Russian: tole.belcev@ugd.edu.mk

In English: nina.daskalovska@ugd.edu.mk

In German: biljana.ivanovska@ugd.edu.mk

In French: svetlana.jakimovska@ugd.edu.mk

In Turkish: marija.leontik@ugd.edu.mk

In Italian: jovana.karanikik@ugd.edu.mk
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Authors should use the APA citation style, as in the examples below:

a) In-text citations

For direct citation in the text you should state the authors surname, the year of
publication and the page number:

Panoska (1980) specifies that “merging theory and practice is significant for
contemporary schools” (p. 29).

If the author is not mentioned at the beginning, place the author s surname, the year
of publication and the page number in parenthesis after the quotation:

She states that “merging theory and practice is significant for contemporary schools”
(Panoska, 1980, p. 29)

If you use paraphrase instead of direct citation, you should use the following format:

Panoska (1980) states that contemporary schools need to merge theory with practice.

She states that contemporary schools need to merge theory with practice (Panoska,
1980).

b) References

Reference list entries should be alphabetized by the last name of the first author
of each work. If there are more articles by the same author, they should be listed in
chronological order from the oldest to the most recent one.

e Books:

Panoska, R. (1980). Methodology of Teaching Macedonian Language. Skopje:
Prosvetno delo.

e Book chapters:

Cobb, T., & Horst, M. (2001). Reading academic English: Carrying learners across
the lexical threshold. In J. Flowerdew & M. Peacock (Eds.), Research perspectives in
English for academic purposes. Cambridge: Cambridge University Press.

e Journal:

Craik, F.IM., & Lockhart, R. S. (1972). Levels of processing: A framework for
memory research. Journal of Verbal Learning & Verbal Behavior, 11(6), 671-684.

o Websites:

Office of Statistics or Republic of Macedonia (2009). Statistical Yearbooks of
Republic of Macedonia. Accessed on 4™ of March 2009. http://www.stat.gov.mk

For more information, please visit the following websites:

https://apastyle.apa.org/

https://owl.purdue.cdu/owl/research_and_citation/apa_style/apa_style_
introduction.html

All articles will be double-blind peer-reviewed prior to being accepted for
publication. The final decision for publication will be made by the Editorial Council and
the Editor-in-Chief.
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